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中西合璧博古通今

——浅析王建中改编的三首钢琴作品

王爽

(赤峰学院音乐学院，内蒙古赤峰024000)

摘要：我国的钢琴艺术要在世界钢琴音乐宝库中占据一定的地位，就需要有一批能体现民族风格的高水准的钢琴作

品。王建中先生是我国为数不多的几乎只写作钢琴曲而又有显著成就的作曲家之一。在他的创作成就-'-3中。他的钢琴改编曲

在中国钢琴曲创作史上，又尤有特殊地位。，本文分析了他的三首钢琴改编曲的艺术特点、艺术手法和艺术魅力。并对王建中钢

琴作品的中国韵味、民族风格进行简单的阐述说明。
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王建中先生是我国音乐界的“一栖”典范人物，他既是

一位作曲家、钢琴家，也是音乐教育家。他创作改编的许多

钢琴作品成功地将中国的民族民间音乐与两洋乐器的表现

手法融为一体。他的作品不仪在专业音乐界，而且对很多音

乐圈之外的音乐爱好者，甚至一些并不怎么爱好音乐的人

来说都可谓耳熟能详，其中很多的旋律很贴近人们的生活。

他的作品对钢琴的普及、对钢琴音乐在中国的发展都起到

了非常大的作用。

要想演奏好王建中先生的作品首先要把握音调的中国

韵味。他曾很明确地谈起他的创作指导思想是“要保持民族

风格、民族语汇，要将中围风韵、风味、音调特征、意境等能

在桐对比较新的手法中体现出来”。下面就他的i斤钢琴作

品从改编特点、改编的艺术手法和艺术魅力三方面简单阐述

一下自己的观点。
一、改编特点

王建中是我国为数不多的几乎只写作钢琴曲而又有昆

著成就的作曲家之一。在他的创作成就当中，他的钢琴改编

曲在中国钢琴曲创作史上，又九有特殊地位，以至于当我们

谈到最成功、最具有代表性的中围钢琴曲时，必定要谈及王

建中的钢琴改编曲。他的钢琴f|}l并不限丁改编曲，也不只限

于一种风格，仪就止式发表的已经包括了多种类型。有依据

中围器乐曲和歌曲改编的，义有非改编的独立创作或以民

歌、民间音调为主体fl'j仓JJ作，还有外国曲调的改编曲。激发

风格上有较为传统的，有偏于现代的，还有属于“十二音体

系”原则的，从中都能反映出它相当全面的作曲技术修养和

深厚的聋乐底蕴。在他对中围钢琴曲创作的各种贡献中，从

某种角度上看，最为成功的，最为重要的，也是影响最大的。

还是他的中国曲调的钢琴改编曲。下面就对他改编的曼首

曲子分别说一下改编的特点。

第一首，《百鸟朝风》。《玎鸟朝JxL》写于1973年，是王建

中钢琴曲中一首演奏得最多的作品，也是中国钢琴曲创作

史中最杰iJ；的民问器乐曲的钢琴改编曲之一。

钢琴曲以同名民间唢呐曲的主题材料为基础，又结合

进新的爵乐审美、思维方式。表现出在充满生机的大自然
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墨，可呜争鸣、欢腾雀跃的引人人胜的情景。乐曲洋溢着传

统民间情趣，闪耀着鲜明的中国音乐风格。而其中的欧洲音

乐审荚痕迹则降到了最低。《百鸟朝风》，堪称真IE的中国化

的钢琴作品。

从曲式上，看不到欧洲音乐典型的曲式的影响，而是一

种基丁中闰传统音乐中多段体形式的结构。各段的速度，总

是按照由慢而逐步地、非常富有逻辑地转变到快，最后达到

高潮的布局。但是～那种有明显分段的传统音乐不同，钢琴

曲辑段之间的过渡’j衔接紧密而义自然，使分段感大为削

弱，全曲一气呵成、贯穿发展的印象十分突出。在某种意义

上，整茸乐曲都是由E音贯穿着。序奏性的第一段不仪从E

开始，而且之一乐段的所有乐句，无一例外，又郁收予E。E，

犹如核心一般，并在此后的发展中，始终保持着这一地位。

无论旋律线有怎样的蔓延展开、迂同曲折，总是要回落到E。

总之，全曲始于E，止于E，仿佛始终同绕着E音。

和声上，这里有多种结构的和弦，而占大多数的则是

四、五度叠置及各种五声纵向结合。相应的、标准的i度结

构和弦则数量很少，所起作片5也是色彩性而非功能性。纵向

结构的横向展开，则有大量平行四、五度进行，更多种类的

持续固定音型伴奏，呈现出来多种色彩，而又总是一派中国

气息。

乐曲的节奏旋律，无论总的速度布局，还是不同速度间

的过渡、转换，都是地道的中围传统力斌。特别是高潮段，出现
了具有强大动力性的戏曲音乐节奏，更是鲜明的中国气派。

这首曲子的钢琴织体，最精彩的是通过创造性的装饰

音、不协和音、半音进行等等，栩栩如生地再现出来从一只

鸟到一群鸟的各式各样的鸟鸣声，其形象是如此之生动，以

至于鸟类学家也许可以说出不同鸟类的名称来。另外，还惟

妙惟肖地再现出唢呐演奏法的趣味。只要想一想唢呐1i钢

琴是两种多么不同的乐器，就不能不佩服作曲家的高明。然

而，尤为重要的是，鸟鸣也好，唢呐味也好，都不是单纯的模

仿、模拟，而是在非常钢琴化的Ij{『提下，都能与乐曲的纵横

结构结合得天衣无缝。

第二首，《山丹丹开花红艳艳》。这是王建中写于1972
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年间《陕北民歌四首》中的第一首。全曲散发着浓郁的乡音

气息，是在质朴中显现出美丽的陕北民歌。从上世纪70年

代开始，一些作曲家开始大胆吸取西方现代创作技法的经

验来构思创作自己的作品，如运用现代泛调性、现代无调性

技术等。在这些借鉴西方现代技法经验的基础上，王建中还

创立一些独特的创作理论体系。在创作技法的理论上也大

大加强了现代意识，从而使作品在构思色彩和风格上也比

过去显示出明显的不同和新意。这种情况的产生，就是他力

图将丰富的四方多声创作技法经验与历史悠久的民族传统

音乐进行更好的融合体现。

《山丹丹开花红艳艳》以传统民歌《当红军的哥哥回来

了》和《女孩挑水》为基础加工而成。在乐曲中创造出f‘分优

美亲切的钢琴织体，巧妙地运用双重调式感(商与羽)，配置

多声织体的方法非常成功。乐曲中有多种多样的和弦结构，

和声色彩相当丰富。尤其在快板段出现了带有固定音型性

的伴奏手法，这是我们传统音乐所具有的特点。

第三苗‘，《绣金匾》。王建中先生于1972年。1974年将

这首民歌改编为钢琴曲。这旨钢琴曲素材源为流行于陕西

关中地区的一首旧民歌《绣荷包》。这首曲子以亲切抒情的

曲调，反映了广大人民对领袖、人民军队的歌颂与热爱，以

及解放区欣欣向荣的景色。在抗日战争、解放战争乃至解放

后流行于全国。这苗．钢琴曲也是王建中先生改编曲中演奏

得最多的作品之一。

他将整卤‘乐曲的旋律以平行八度进行，结合支声复调

的手法，加上各种装饰音，构筑出了高亢、嘹亮、旷野式的陕

北音调。乐曲形象鲜明、层次清晰、结构严谨。降B商调式柔

和而优美，特别是作BH家采用和声织体手法，尽管层次多

变，中问义有调式的转换，但都是基_丁《绣金匾》这个朴实优

美而富于地方特色的旋律，使人感到明快流畅而又有深厚

的感情。这首乐曲中出现了一种与以前作品不同的新的钢

琴织体。例如开头段落双手相距八度，有时甚至只用左手单

线条陈述旋律，仪以筝式装饰音、清淡的支声复调、节奏支

点上的或对旋律加以少许补充性的有限和弦，形成立体旨

响。使之仿佛是从旋律中“自动”生成的，中段乐曲与扬琴式

织体更为接近，华美而又亲切，给人以纯正地道的中国风格

感，艺术效果非常显著。

二、改编的艺术手法

这三舀‘钢琴曲虽然出自一人之手，但是改编的手法却

大为不同。

第一首，《了丁鸟朝凤》。乐曲通过一段模仿唢呐吹奏出主

题，通过变奏、加花，生动形象地表现出盯鸟争鸣、众鸟捧风

的音乐形象。乐曲急缓栩间、形神兼具、情绪积极，句法和气

口都努力追寻民族音乐的韵律。《百鸟朝风》这首乐曲不同

于《夕阳萧鼓》这样安静内省的乐曲，它更多的表现出豫剧

那种个性鲜明、质朴劲道的特点。

乐曲在第1、2小节就突现了唢呐奔放的音色。在四、五

度和八度结合的色彩中加进一r,'b-度倚音以及有四、五度

音程构成的助音和弦，通过明快的触键，加上延音踏板的效

果，可以奏出带金属性的嘹亮音质。这种手法，既模仿唢呐

音色，表现众鸟喧闹的生动形象，．m他的活说，有“土味”，又

为钢琴乐器创造出了中围的和声语fI：和色彩性手法。整旨

乐曲贯穿、运用这一手法，呈现了乐曲风格的统一。

钢琴是西洋乐器，它是不带音腔的乐器，而《百鸟朝凤》

却在这一西洋乐器上展示出了充满中国音乐腔体特色的中

国乐曲，这不能不说是一种令人自豪的创作。这首乐曲，更

多地运用了“民族化”的修饰和改良，充分体现出民族音调

与特定和声语言相结合，构成的民族风格与音响。通过大量

的单音、双音、和弦装饰音，充分展现出唢呐独奏时滑音、颤

音等一系列表现爵腔特色的手法，赋予这首乐曲更鲜明的

传统音乐特色；并且更大程度地体现出浑厚质朴、饱满丰富

的民族旋律。

第二茸，(tlj丹丹开花红艳艳》。这首钢琴曲细。t7地保持

了原民歌调式风格和思想感情，同时又充分发挥了钢琴独

特的丰富音响效果，对原民歌作了适当的变化对比和发展，

乐曲及其鲜明生动地表现了陕北人民喜迎人民军队的热烈

场景。在旋律线条进行中，运片j装饰音、琶音手法，增加色彩

性音程，加强了旋律的中围丰韵。

第三首，《绣金匾》。这首钢琴曲基本上保持了原民歌朴

实而优美的旋律。在旋律线条进行中，运用琶音手法，增加

色彩性吝程等构成音调上扬下滑的效果，加强了旋律的民

族性。此外包括音调中的半音进行，或标有小连线的近距离

音程的旋律等，或可以奏得圆滑，或带有棱角，使之富有中

国四声的语调声韵，有拖腔的抑、扬、顿、挫，演奏出中国民

歌、戏曲唱腔式的歌唱性。原民歌结构是上下两句，重复下

旬使其完整而深情。钢琴曲保持了它的基本结构，为使其钢

琴化，王建中先生运用了模仿中国古筝和杨琴的演奏手法，

如乐曲中那灵巧清晰的装饰音、八度双手交替和旋律的加

花变奏等，来衬托明朗的民歌曲调，非常悦耳动听，表达出

了“解放区人民对党和八路军深厚的情感”。

三、改编的艺术魅力

《百鸟朝风》乐曲名为《了r鸟朝凤》，即是百鸟，必定是音

色各异，然而这首乐曲虽闹却不乱，难能可贵的是乐曲闹中

有静、快中求稳，使得中国文化特有的意境与神韵，通过音

乐艺术技巧、奏法的处理，得以更直观地体现。即使是在尾

声中渐强渐快的进行后，也通过主题局部的陈述再现，使全

曲在相当稳重的过程中终止。全曲一气呵成，而又同味无

穷，这正是中国传统音乐气韵与声韵的体现。

(tll丹丹开花红艳艳》和《绣金匾》则运用民歌音乐的写

作手法，配以陕北民歌的曲调，运片I丰富巧妙的演奏技法，

将红军到达陕北根据地后，解放区欣欣向荣的景象，以及军

民无比喜悦的心情描写得淋漓尽致，散发出浓郁的民族风

格的芳香，展示出了中尉传统的音乐魅力。

翻开王建中先生的作品目录，脍炙人口的作品远远不

止这三首曲子。在王教授的作品目录中可以找到我国旨乐

界各个时期的钢琴作品代表作，为我国当代音乐创作发展

史提供了一个独特的剪影。通过这二三首乐曲的成功改编来

看，湿示了作者运用钢琴这件两洋乐器较好地表现了具有中

国民族风格的音乐语言方面的能力。同时，通过这i首乐曲

的改编使钢琴的表现力得到更加充分的发挥，创造出了富有

中国风味的新的钢琴音响，从而丰富了世界的钢琴曲库。让

中国乐曲焕发时代的气息，使一个具有传统的、优秀的艺术

形象更加深入地根植于中国这片辽阔的土地上。让中国传统

文化艺术得以延续、发展和继承。
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