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【摘 要】中国京剧与西方歌剧有着同样悠久的历史，但中国京剧的诞生

和繁荣却要比西方歌剧晚，他们各自有那些特殊的条件和原因影响它们的

发生发展。本文从历史的角度出发。运用宏观视角对其进行比较探索。
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中国京剧与西方歌剧的产生和发展与其他事物的起源一样，

并不是一触即发的，她有着历史的必然性，有着文化及其艺术的积

淀性。由于文化背景的不同，两种艺术形式存在着较大差异是文
化历史所然。

一、中国京剧的形成和发展

1790年，以“四大徽班”的进京演出为契机，打开了徽班进京的

门路，为中国京剧的形成奠定了基础。随后，道光年间，流行于湖北

汉水一带的地方戏汉戏进京，与徽腔相互融合，到19世纪中后期，

后继徽班形成了自己的新特点。声腔上建立了以“皮黄”为主，兼具

昆腔、吹腔、钹子、等地方曲调的唱腔体系；音乐旋律上吸收了各地
曲调中婉转流畅优美动听的特色，抛弃了不合观众口味的音调；语

言上，将作为“官话”的北京口音和语言格调代替r原始徽腔中的南

方音；伴奏上，确立了以胡琴为主要伴奏乐器，以锣、钹、鼓等容易造

成热烈气氛的乐器辅之⋯⋯这些改革标志着京剧艺术的初步形成。

其后，京剧艺术的发展主要又经历r三次主要的革新：第一次
是京剧形成后的第一代演员根据北方观众的欣赏习惯，大力发展

生角，满足了北方观众雄壮开阔的审美趣味，代表人物有程长庚、

余三胜、谭鑫培等。第二次的改革是19世纪末20世纪初，受社会

发展和海外风气的影响，京剧中的旦角受到关注，以王瑶卿、梅兰

芳、苟慧生、程砚秋、尚小云等人为代表的京剧艺术家对旦角戏进

行了改革和创新，形成了“花衫”、“梅派”、“苟派”、“程派”、“尚派”

等新的日．角行当和演艺流派。第三次改革是20世纪60年代“京
剧样板戏”的改革，主要是用普通话代替传统韵白，引进话剧的写

实性布景、在伴奏中加入西洋的乐器，在内容上关注现代的生活，

使京剧艺术更加走向民众、走向青少年。

经过这三次重要的改革，京剧艺术形成了自己的艺术结构和
表演特色。确立了东方戏剧在国际上的地位。

二、西方歌剧的形成和发展

1600年，在意大利的佛罗伦萨，反映追求自由和解放的人道主

义精神的歌剧《尤里狄茜》的同世，意味着歌剧这种艺术形式的正

式诞生。从此歌剧便开始了它近明百年曲折而又光辉的历程。歌

剧的发展主要经历了以下几个时期：

1600年歌剧诞牛之后的100多年。是歌剧艺术的“巴洛克时

期”。这一时期，意大利作曲家蒙特威尔第奠定了西方歌剧的基本

音乐形式，同时他还第一个使用了阉人歌手。意大利作曲家斯卡
拉蒂也为这一时期的歌剧艺术做出了巨大的贡献，它确立的序曲

“快一慢一快”的写作结构，成为后来交响曲体裁的前身。

18世纪古典主义时期，歌剧艺术更加趋于成熟，有代表性的

是德国作曲家格鲁克的歌剧改革和奥地利作曲家莫扎特的歌剧创

作。格鲁克的歌剧改革进一步加强r音乐与戏剧的关系；莫扎特

娴熟的融合了当时歌剧创作中的所有手段和风格，使歌剧艺术在

形式、内容、手法、结构等等方面趋于成熟。
19世纪是歌剧发展的黄金时期。这一时期表现出多种多样

的艺术特点，如：对人性的深层揭示；对戏剧效果的极度追求对古

代题材、魔幻体裁、大自然风光、民族文化以及异国文化的浓厚兴

趣。主要代表人物有意大利作曲家威尔第和普契尼，德国作曲家

瓦格纳。威尔第完善了歌剧的结构和管弦乐的写作。普契尼是继
威尔第之后意大利歌剧传统的继承者，他的作晶重视旋律的美感，

重视声乐表现力的发挥。瓦格纳打破了分段歌剧的样式，创造了

无宣叙调咏叹调之分的咏叙性旋律；大大增强了乐队的表现力，使

声乐部分在乐队的基础上展开说话式的音调。

20世纪以来的歌剧经历了重大的变革，作曲家的创新意识空

前强烈，试图在自己的作品中探寻与他人、与以往不同的道路，不

论是在歌剧的创作意识还是创作的手法和体裁上都力求作新的尝

试和探索。主要有德彪西与拉威尔的印象主义歌剧。此后还产生
了表现主义歌剧、代表人物足奥地利作曲家勋伯格。随着科技和

经济水平的全球化发展，歌剧艺术也进入了一个新的发展时期。

三、中国京剧与西方歌剧形成条件的比较

从京剧和歌剧的形成过程中可以看出。同样拥有流长的历史

渊源的两种古老戏剧，在形成时间上有很大差距，他们各自有那些

特殊的条件和原因导致了它们发生和发展上的差异?考虑到这
些，我们从它们的历史渊源透视，从其宏观的视角上做比较探索。

l、经济与文化基础不同。经济基础决定上层建筑。意大利作

为资本主义经济的最早萌芽地。资奉主义经济的繁荣发展促进了

文艺复兴的兴起，同时孕育出佛罗伦萨人崭新的世界观和人生观。

凭借其先天的优良历史文化传统和地缘特征成为文艺复兴的摇
篮，并最终成为歌剧的诞牛地。

文艺复兴时期，意大利在文化上是开放型的，人们传播和吸收

各种知识，对古希腊古罗马文化表现出异乎寻常的热情。这时期

的音乐艺术也呈现出前所未有的生命力，经过中世纪教会音乐对

人性的压抑。它开始力求摆脱神学的束缚，恢复占希腊综合性的完

美艺术，歌颂真实生动的人物形象，成为文艺复兴时期艺术家们的
人文主义理想。在佛罗伦萨市，人们把文化生活与精神生活的享

受看作高于一切，西方歌剧便是在这种环境下出现的。

中国京剧之所以晚出、晚熟，正是因为在它赖以生长的社会土

壤上，这螳方面是十分欠缺的。中国社会是一个宗法式和农业式

的社会，政治上很早就形成了君王一统天下的局面，以自给自足的

小农经济为宅。闭关锁囝的外交政策与处于内陆的地理环境，兼
之受到儒家思想的禁钢，造就r中国人封闭性、僵化保守性的性格

特征。因此，京剧的出现，并不是如西方歌剧为着追求自由和解放

的人道主义精神，而多是助兴式或自娱自乐的群众表演。

2、风格体系不同。中圆京剧与西方歌剧是两种不同特质的戏

剧，不问文化背景的差异，促成了它们不同的成长过程。

西方歌剧是剧作家的戏剧，剧本是整个戏剧的灵魂，有了剧

本。有了演员，就日丁以演戏。歌剧有对话．有合唱，演出时也需要歌

队和乐师，但音乐很简单，歌剧的演出主要靠演员的姿势和声音来
表达情感，展开剧情，所以剧本的语言因素显得特别重要。

中国京剧是多种艺术闪素的结合，包括歌唱、舞蹈、对白、武术

等。而这些艺术因素的结合，必须在各方面有一定艺术积累的基

础卜才能实现。中国京剧“艺术化”的过程，从酝酿、成长、发展到

成熟，需要相当长的时间，中国歌舞的发源很早，武技的表演一直

就在民间流传，对白从有“优人”算起也自．悠久的历史，但在很长一

段时问里，他们都是各自独立发展，到r唐朝，才有彼此结合进行

故事表演的趋势，这些艺术因素的逐渐结合和他们的口趋完善，就
是中国京剧形成的过程。中国京剧“艺术化”过程的复杂性，也是

造成中国京剧晚成、晚熟的一个重要原因。
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