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贝多芬 !!首钢琴变奏曲主题研究!

赖朝师
（浙江师范大学 音乐学院，浙江 金华 #!%""C）

摘 要：通过对贝多芬《!!首钢琴变奏曲》主题的句法结构、段落结构、调式调性以及和声语言等方面的分
析，归纳总结出变奏曲主题的基本结构特征和音乐发展手法，论证了贝多芬音乐创作手法具有“继古典之大成，

开浪漫之先河”的创新性。
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“把熟悉的曲调或专为此创作的主题作基础而写成种种

不同变化的音乐作品，有的变奏紧密地仿效后来的曲调，有

的却相似之处很少，有时从和声而不是主题方面保留后来的

部分。”［%］这种曲式自 %D世纪以来深受作曲家的喜爱。古典
派时期的贝多芬创作了许多变奏曲，其中 !!首钢琴变奏曲
是其代表作。贝多芬将钢琴变奏曲创作推向了颠峰，为后人

留下了宝贵的音乐遗产。

本文将对这 !!首变奏曲的主题进行研究归纳和总结。
关于这 !!首变奏曲的曲式、织体、和声等方面不在本文的研
究范围之内；关于贝多芬的生平以及创作这 !!首变奏曲的
过程等也不在本文研究范围之列。

从这本变奏曲集来看：第一首 F小调与第二十首 F小
调是重复的，这是两个不同的版本，演奏记谱上具有一定的

差异性。这里仅对第一首进行分析研究，第二十首不再作重

复性的分析研究。在 !!首变奏曲集中有 %G首用大调写成，
有 #首用小调写成，即第一首、第十八首和第二十首用 F小
调写成。

一、对变奏曲主题的分析研究

第一首 F小调，主题 %D小节，作品 D#号［!］（H%）

这是一个单二部曲式构成的变奏曲主题，第一段 $小
节，上、下句结构，转调乐段，即由 F小调转平行大调降 1大
调；第二段 $小节，上、下句结构，由降 1大调转回 F小调。
此主题结构规整，逻辑严密，结构内部通过调式的转变，色彩

有了很大的变化，特别适宜变奏曲的写作。

第二首 .大调，主题 %%小节，作品 DC号［!］（HG）

该主题在这部曲集中是为数不多且较短的主题之一，一

部曲式结构，上句 D小节，下句 &小节，结构不方整；主题写
作手法精炼，结构非常严谨、逻辑性非常严密，从乐谱中可以

看出：前 #节为动机，后 #小节是动机的变化模进形式，停留
在调式属音级上；I J $小节是动机的发展，G J %%小节是动
机的变化再现；总体体现了动机呈示、发展与再现的三部性

发展模式，展示了贝多芬发展音乐的娴熟技术。

第三首 K大调，主题 %D小节，作品 D&号［!］（H%!）

该主题由上、下句各 $小节构成，且各自作了一次反复，
即"：$："：$："。上句停在半终止的属和弦上，下句运用传
统的终止四六到属七和弦到主和弦的完满终止；上句的特征

是：由调式的 #级音开始级进下行至调式的 &级音，经过一
次迂回继续下行至调式的 !级音，即属和弦的 &音上，节奏
刚毅、果断有力，充满激情；下句的旋律继承了上句的节奏特

点，一改旋律级进下行的面孔，一路大跳到倒数第二小节出

现了 %D分音符装饰性的新因素，很快结束在 K大调的主和
弦上，它的下方声部运用一个属持续音。全曲只用了属与主

四六和弦的交替，和声清淡，明晰，配合了大跳的旋律运动，

整个主题在统一的节奏背景下变化出织体形式。从中可以

看出，这种主题为变奏带来了无穷的发展空间；事实也证明，

这是一首主题经过 !C次变奏的变奏曲。
第四首 ,大调，主题 #I小节，作品 DD号［!］（H!$）
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这是一个较长的主题乐段，结构不方整，主要动机由强

有力的 !度上行开始，!小节后动机重复一次，构成 "小节的
一个句子，第二句在动机的基础上作了较大的发展（#$节），
当发展至一个小高潮时，音乐戛然而止，停留在重属和弦上；

之后出现了第三乐句，这句的第一小节由属和弦开始，使前

后连接密不可分，前 !节的低声部运用 !小节动机的低声部
节奏特征，后 !小节是动机的再现，但低声部加厚加浓且节
奏也略有变动，最后 !小节则是动力性的旋律及律动扩充了
%小节并结束主题段。
此主题的特征是：规范、整齐的动机通过发展变化，节奏

动感强烈，在音乐陈述完整统一的前提下，又突出了细微的

精致的内在变化。简洁的和声语言，结合非稳定的语言陈述

方式为庞大的主题变奏提供了富于变化的发展途径。

第五首 &大调，主题 #’小节，作品 ’"号［(］（)!!）

这是一个方整型的单二部曲式的主题。前 "小节为第
一段，分为上、下句；第二段 "小节，也分为上、下句各 !小
节。这个主题完全运用自然音创作而成，和声语言极其朴素

（即只有 $个正三和弦），它的动机是由调式的属音开始逐级
上行进入调式的主音等 !音构成，动机充满了朝气。配合动
机的节奏型贯穿整个主题，使之更加完整统一，体现了贝多

芬的主题动机发展的典型的“锤炼性”手法。

这种简洁的和声语言及简洁的节奏型，保持了主题段的

音乐简明扼要，叙述清晰，是一首极其精致的变奏曲主题之

代表。

第六首 *大调，主题 (!小节，作品 ’+号［(］（)%’）

这个主题是带补充的一部曲式。第一句 "小节，第二句
"小节，变化重复两次。从这个分析中可以知道，它的结构
具有特殊性，主题的陈述是非方整性的，主题节奏言简意骇，

这种结构形式强调了第二句的重要性，特别是补充部分给人

留下深刻的印象。

第七首 ,大调，主题 (-小节，作品 .-号［(］（)’!）

这是一个单二部曲式结构的主题，六八拍子；第一段 "
小节，由上、下句各 !小节组成。第二段 #(小节，上句 ’小
节，通过一次离调停留在主调的属和弦上；下句 ’小节，最后
!小节再现了第一段的后 !小节，主题创作体现了起、承、转、
合的音乐创作原则。每一段中的结构是方整、规范的，而两

段合为一体时则是不方整的，贝多芬作为一个“继古典之大

成，开浪漫之先河”的大作曲家，已完全打破了变奏曲主题的

方整性，显示了作曲家具有无穷的创作主题的能力。

第八首 *大调，主题 #+小节，作品 .#号［(］（).-）

该主题的结构为单二部曲式；第一段 #-小节，上、下句
结构，上句 %小节，下句 %小节，发展音乐的手法是同头换
尾；第二段 +小节，上、下句结构，上句 !小节，由两个相重复
的乐节构成，下句 %小节，再现了第一段的下句。这个主题
从外部形态来分析与第七首的主题相似，但它不是运用起、

承、转、合的手法创作的，而是用呼应的原则创作而成的，其

中第一段是对应的上、下句关系；而第一段与第二段之间是

呼应关系，整体体现了“同则分”（第一段），“异则合”（第一段

与第二段之间的关系）的创作原理。使一个较长的主题成为

一个有机的、密不可分的整体。

第九首 &大调，主题 $(小节，作品 .(号［(］（)"$）

这是一个单二部结构的变奏曲主题；第一段 #’小节，分
上、下句各 "小节，各分为 (个乐节，音乐的陈述方式是稳定
型的，它由 &大调转入 ,大调，属于转调乐段。第二段 #’小
节，分上、下句，各 "小节，各分为 (个乐节；下句再现了第一
段第一句的乐思，完整的主题运用了起、承、转、合的创作原

则，结构方整，调性布局传统化，体现为 / 0 1 0 2 0 /的调性
思维结构，运用 $拍子舞曲性的音乐特征，结合大调的色彩，
具有明朗、活泼而不失其高贵的典雅气质。

第十首 34大调，主题 #’小节，作品 .$号［(］（)+$）

该变奏曲主题结构是一个单二部的曲式；第一段 "小
节，反复一次，主题由一个一小节的动机发展而成，这个动机

使人联想到贝多芬的 &大调钢琴奏鸣曲的主题动机，这个由
核心动机发展而来的主题，使它的音乐形象更加统一、集中。

第二段在第一段的基础上作了展开和发展，上、下句各 !小
节，显示了变奏曲主题的完整性和音乐材料使用的经济性。

此外，#’小节的主题只运用了 $个正三和弦，这么简洁、朴实
的和声语言对于主题的变奏发展起到了重要的作用。

第十一首 5大调，主题 !+小节，作品 .%号［(］（)#-%）

这是这部曲集中最长的一个变奏曲主题，为单三部曲式

结构。第一段与第二段各有 !小节的补充，第三段的第二句
再现了第一段第二句的部分材料，因此，它是再现式的单三

部曲式结构；全曲另有 "小节的大补充。
这种特殊而又复杂的变奏曲主题在变奏曲中是极少见

的，运用这种主题进行变奏曲的创作要有非凡的创造力和娴

熟的创作技巧。因此也只有贝多芬这位音乐巨人才能创作

出如此丰富多彩、主题复杂的钢琴变奏曲来。

第十二首 5大调主题，(!小节，作品 .’号［(］（)##+）

这是一个单二部构成且带 ’小节补充的变奏曲主题。
主题的第一段 "小节，上、下句结构，各 !小节，属于转调乐
段，即 5大调转 &大调。第二段 #-小节，上句 ’小节，停留
在 5大调的属和弦上；下句 !小节，完满地结束在 5大调上，
这一乐段结构不方整。最后有 ’小节的补充，将第二段两句
的特性材料融为一体，起到了总结和归纳的作用。

这首变奏曲主题的写作手法独具特色，富于创造性，以

上、下段的不对称，调性对比等手法来冲破主题材料的统一

性，又以大补充句的方法使其紧密结合，两者互为因果。简

朴、典雅的舞曲性风格得到了充分的展示。

第十三首 ,大调，主题 #’小节，作品 ..号［(］（)#(.）

该变奏曲主题由单一材料发展而来，单二部曲式，结构

(## 万方数据



方整，可以说是贝多芬变奏曲主题中少见的。第一段 !小
节，上、下句各 "小节构成，由 #大调转入 $大调结束，运用
了同头换尾的创作原则。第二段 !小节，上、下各 "小节构
成，上句是第一段主要材料的展开，两个乐节是重复的关系；

第二句再现了第一段的音乐，只是终止作了改变。主题整体

体现了对称、呼应的创作原则，音乐陈述平稳，结构方整，调

性布局严谨，是典型的古典音乐审美创作方式，也是贝多芬

作品中少见的非常传统化的变奏曲主题之一。

第十四首 %大调，主题 &&小节，作品 ’"号［&］（()’’）

这个主题由单三部曲式构成。第一段 !小节，分上、下
句各 "小节，上句在半终止上，下句是完满终止；第二段 *小
节，是一句式的特殊乐段，它首先是一个 "小节的乐句，通过
两次补充（每次补充为 )小节）而获得 *小节的长度，由 %大
调转入 +大调，而这个 +大调的主和弦又恰好是 %大调的属
和弦，因此，前后衍接极为自然；第三段是第一段的再现形

式。总体体现了呈示———展开———再现的三部性原则。这

种由完全再现的单三部结构的变奏曲主题在贝多芬的作品

中是较少的。

第十五首 ,-大调，主题 )*小节，作品 ’.号［&］（()""）

这首变奏曲的主题为一部曲式，上、下句各 !小节，反复
一次，此外还有一小节的柱式和弦的引子。值得关注的是，

贝多芬在这个主题中没有运用旋律加织体的方法，而是用 ’
个 !度弹奏主旋律。通过分析，不难发现这 ’个 !度的旋律
进行实际上隐含了和声进行的逻辑关系；贝多芬在和声进行

中，抽象出旋律进行，使两者有机的结合在一起，为变奏曲的

主题创作开辟了一条新的创作思路。

第十六首 +大调，主题 )"小节，作品 /!号［&］（()*.）

这首变奏曲的主题是一部曲式结构，虽然上句 )*小节
完满地结束在主调上，但下句 !小节的材料来源于上句，构
成了材料使用的延续性。与其它 ’拍子的主题一样，节奏轻
快，典雅，气质高贵，运用不对称的上下句关系，打破了音乐

陈述的平稳性。由于上、下句的终止相似，为变奏提供了上、

下句连接时的节奏发展空间。

第十七首 $大调，主题 ’0小节，作品 /1号［&］（()/’）

这是一个单二部结构的主题，虽然短小，但结构复杂，第

一乐段 )&小节外加 &小节补充，调性也起了变化，即由 $大
调转入 2大调，其中第一句 "小节，第二句变化重复一次 "
小节；第二段 !小节，变化重复一次 !小节，都是由上下句构
成。

音乐特征：从它的和声织体以及旋律来分析，具有古典

式的进行曲风格；从它的材料来分析，第二段是第一段音乐

的进一步发展，第一段转调后的主和弦又成为第二段返回主

调时的属和弦，属———主的紧密连接促进了音乐的统一性和

连贯性。

第十八首 +小调，主题 !小节，作品 !0号［&］（()!)）

这是一个非常典型的动机式的器乐化主题，由一句构

成。两小节的动机经过两次模进再接以 !度齐奏结束在主
音上。此外两个外声部由调式主部开始向上、下进行形成了

两条对称的反向级进的旋律线，它的力度由 3逐渐增长到 33，
最后以弱力度（4）!度单线条结束在主音上。
在这个短小的主题中，动机第一次模进时（’ 5 "小节）

构成了离调（%大调）；从和声的角度来看，短小的主题，运用
了 ’个变和弦，这在贝多芬的变奏曲主题中是极少见的。由
此可以看出和声色彩的变化、调式的变化以及力度等变化，

是这个主题的主要特征。主题虽有这么多的变化，但首尾中

的和声稳定性又使这个富于变化的主题具有无比坚固的调

式调性基础。这是贝多芬变奏曲集中具有特殊意义的主题。

这个主题为变奏提供了丰富的和声色彩和调式色彩。

第十九首 $大调，主题 )*小节，作品 /*［&］（()1/）

这是一首进行曲风格的主题（“土耳其”进行曲风），单二

部曲式结构。第一段 !小节，上、下句结构各 "小节转调乐
段（即 $大调转平行小调 ,小调）；第二段 !小节，上、下句结
构各 "小节，结束在主调———$大调上。
音乐特征：节奏轻快、平稳，表现单一性的风格。其乐思

的高度集中、统一为变奏展开奠定了基础。

第二十首 +大调，主题 ’&小节，作品 )&0号［&］（(&0’）

这首变奏曲的主题结构为单二部曲式，两段各自反复一

次；第一段 )*小节，由上下句组成，各 !小节，转调乐段（即 +
大调转 #大调）；第二段也是 )*小节，由上、下句各 !小节组
成，这段的音乐材料直接来自第一段。主题结构方整，音乐

进行平稳，乐曲中运用大起大落的力度对比变化，为形象单

一的主题增添了一些情趣。

第二十二首 ,6大调主题，)*小节，作品 )0号［&］（(&"/）

该主题为单二部曲式结构，第一段 !小节，由上、下句各
"小节组成；第二段 !小节，由上、下各 "小节组成，上句由平
行小调———7小调开始转入 %大调，下句转回主调———,6大
调。主题结构方整，音乐采用稳定的陈述方式。采用了相对

复杂的调式调性布局，给典雅的、方块型的构图增添了新意。

二、变奏曲主题的基本结构特征和音乐发展手法

（一）由动机式发展而来的主题有第五首、第十首、第十

八首、第二十首共 "首。它们的共同特征是：运用核心音调
通过模进、移位、转调等手法，使核心音调逐渐增长，壮大成

为一个完整的主题段，音乐形象集中统一，易给人留下深刻

的印象。

（二）从曲式结构来看可以分为以下三类：

)、一部曲式结构的有：第二、第三、第四、第六、第十五、
第十六、第十八共七首。一部曲式结构的主题所具有的共同

特点是：主题相对短小，其中有一句式结构的，如：第十八首；

二句式结构最为典型，其中第六首主题相对较长（&"小节），
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结构也稍复杂，它虽然是一段式，但第二句作了 !小节补充，
并将第二句（连补充）重复了一次，这种打破平衡创造平衡的

美学思想，对现代的音乐创作仍然具有现实意义。

!、单二部曲式结构的主题有：第一、第五、第七、第九、第
十、第十二、第十三、第十七、第十七、第二十、第二十二首共

""首。其中有方整型结构的，如：第一、第五、第九、第十三、
第十六、第十九、第二十、第二十二共 #首；另外 $首的结构
则突破了维也纳音乐时代的稳定型的音乐陈述方式及结构

的审美特征。

$、单三部曲式结构的主题有两首，即第十一首与第十四
首。这种结构组织的主题在变奏曲中是较少见的，这可能是

贝多芬在这一领域里的一种探索。

（三）从主题结构来分析，发生在主题内部转调的有单二

部结构，如：第一、第五、第九、第十二、第十三、第十七、第十

九首共 %首；其中第一与第十九首的第一段结束处转入了平
行调；其它 &首转入了属调。单三部结构的主题中，第十一
首在第一段的结尾处与第二段均在属调上运动；第十四首则

到了第二段结束处才转入属调，再现时又回到主调。

（四）带引子及带补充的主题分析归纳如下：带引子的变

奏曲主题有第十五首，这个引子很短，是一个二分音符的主

和弦，它预示了该主题的基调是和声式的。带补充的主题还

有第六首、第十一首、第十二首、第十四首（在第二段作了两

次属到主的补充）、第十七首（第一段的后面补充了两小节）

共 &首。特别值得注意的是第十一首变奏曲主题，它的每一
段都带补充，第三段的补充规模庞大，旋律织体特殊，是极其

罕见的变奏曲主题。

（五）从变奏曲主题分析可以看出，和声运用朴素、简洁，

这是变奏曲主题创作的一个重要特征；其中纯粹用自然调式

及和声的有：第二首、第五首、第六首、第七首、第十首等 ’
首；而和声最复杂的只有第十八首。一句式 #小节的主题中
运用了 $个变和弦，其中两个还构成了离调（即 (小调 )大
调）；其余所有主题中的和声均为简单明了，只有近关系的离

调或转调，或只有某一、两个调式变音等。

（六）从分析中不难看出，简单的织体形态又是变奏曲主

题另一个方面的重要特征，这样做的目的是给予主题在变奏

时以发展的空间和机遇。同时又为主题的形象塑造和音乐

形象的统一性作了陪衬，突出了主题形象的鲜明性。

贝多芬这部钢琴变奏曲集的主题从最长的 *+小节（第
十一首）到最短的 #小节（第十八首）；从最复杂的单三部曲
式（第十一、第十四首）结构到最简单的一句式段落结构；从

稳定型的音乐陈述方式到非稳定型的音乐陈述方式等。关

系到音乐创作手法的方方面面几乎都涉及到了，这在今天看

来是非常传统的，也是非常常见的，但从维也纳古典乐派来

看是不可思议的，贝多芬的创新精神在这些作品里得到了体

现。这些变化无穷的创作手法，结构特征，调式调性的布局

手段，简洁、朴素的和声语言，淡而不俗的织体形态等，对于

我们今天的音乐教学与创作，特别是变奏曲的主题创作是一

个取之不尽，用之不竭的技术知识宝库，也是变奏曲创作技

法的“小百科全书”。
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