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徐占海的“四部曲"
器文／傅艳

在当代中国歌剧的舞台上，作曲家

徐占海名声不小，音乐评论家居其宏称

他为我国当代一流歌剧作曲家。评价其

作品起点高、无次品，部部有特点，戏

戏出新招。这其中。凝聚着徐占海学习

和创作音乐半个世纪来的勤奋和智慧。

徐占海上世纪六十年代中期考入沈

阳音乐学院作曲系时。正值京剧现代戏

火热。沈阳音乐学院院长、著名作曲家

李劫夫认为既然是创作新戏。就需要创

腔作曲，于是将当时作曲班学生分为西

洋作曲和戏曲作曲两个方向定向培养。

徐占海被确定为学习戏曲作曲。毕业后

留校任教。七十年代后期。徐占海赴上

海音乐学院进修，随陈铭志老师学习复

调，两年半后回到母校沈阳音乐学院任

教作曲。

徐占海潜心教学，兼顾作曲，广

泛涉猎民乐、管弦乐、钢琴协奏曲、器

乐曲、声乐曲等体裁及各类作品，几乎

无一不写，还为电台和电视台从事歌曲

配器。这些都为他后来厚积薄发创作歌

剧，打下坚实基础。

其实想写歌剧时，徐占海还未听过

国外的正歌剧。只听过歌剧咏叹调，而

对歌剧并不了解，只觉得年轻时看过的

中国歌剧《江姐》、《洪湖赤卫队》等

大概就是“歌剧”吧。直到上世纪八十

年代，沈阳音乐学院图书馆收藏了部分

原版国外歌剧音像资料，徐占海这才真

正听到西洋歌剧，恍然大悟原来“歌

剧”是这样的。从最初天天去图书馆一

遍一遍反复听。到后来将这些歌剧复录

在家一遍一遍反复边听边看边琢磨，深

受吸引，渐有对西洋歌剧咏叹调、歌剧

写作程式烂熟于心。
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渐渐地，徐占海计划在沈阳音乐

学院小舞台为学生排演创作一个室内歌

剧。八十年代最后一个春节，徐占海与

青年女编剧丁小春聊及创作歌剧一事。

丁小春兴奋不已，十分赞同和支持，不

到一个月便送来了剧本。故事描写嫦娥

后羿的爱情悲剧。将上古神话后羿射九

日与民间传说牛郎织女两个故事结合在

一起，歌词全是古典诗词。徐占海看后

很喜欢，不久便写出了第一部歌剧《归

去来》的初稿。

第二年，《归去来》在当时辽宁

歌剧院副院长的推荐下参加了第一届歌

剧调演。文化部将于七月到辽宁歌剧院

调研歌剧，时已六月，为完成《归去

来》，徐占海住到琴房，搭上几只板凳

当床，备好面包、开水，连续奋战一个

月，赶在调研前完成了大型歌剧《归去

来》的音乐创作。文化部艺术司领导听

完《归去来》后十分满意。当即决定调

这部戏去湖南参加全国歌剧调演。当年

底，《归去来》作为第一届全国歌剧调

演的最后一部剧目举行了首演。徐占海

因此而荣获文化部“文华作曲奖”，

《归去来》荣获文化部第二届文华奖之

新剧目奖。

由于对国外歌剧反复聆听与研究，

自己又有戏曲音乐创作功底，徐占海

在《归去来》的创作中自然而然地结合

了意大利歌剧程式与中国戏曲、民族音

乐元素。徐占海说自己懵懵懂懂走进歌

剧、无意之中成就了歌剧形式与中国旋
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律的结合，他的歌剧创作开启了国外正

歌剧形式融合中国民族音调的一种独有

模式。这也成为徐占海歌剧创作的一大

特征，他的歌剧观念和创作追求。在后

来的创作中，徐占海不断探寻汉语表

达所独有的音乐性，追求“中国化旋

律”，并不断完善中国民间戏曲元素与

咏叹调、宣叙调、重唱、合唱等形式的

结合。

在《归去来》一举大获成功四年

后，徐占海接受辽宁歌剧院的邀请，创

作蒙古土尔扈特部族东归题材歌剧《苍

原》。这部在全国影响力更为广泛的歌

剧，演出遍及大江南北。这不仅是徐占

海中国歌剧创作的一部力作，也是中国

原创歌剧史上的一部里程碑式作品，曾

获得“文化部文华作曲家奖”、全国歌

剧观摩演出“优秀剧目奖”等多项国家

级奖项，还收入新中国成立五十周年经

典作品系列光碟在全国发行，入选国家

舞台艺术精品工程年度十大精品剧目。

歌剧《苍原》由黄维若、冯柏铭改

编自阎德荣创作的广播连续剧《奔向太

阳升起的地方》。整部歌剧基本音乐风

格立足于蒙古音乐元素，同样是正歌剧

形式和民族音乐元素。这是徐占海说对

中国民族元素与西方正歌剧形式完美结

合的一次深入尝试。

徐占海对地域音乐语汇的把握。很

大程度上得益于前期对于地域风情的观

察和感受。在写作《苍原》之前，徐占

海前往内蒙古体验生活，感受内蒙古的

人土风情。有一次去听“呼麦”。来了

四位蒙古壮汉在他身边唱，让他格外吃
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惊：人类怎么可能在喉咙里同时发出两

个声音，并且这两个声音是以二度的不

协和音响存在?后来，徐占海将呼麦的

手法运用到了《苍原》的开幕经文合唱

中，男低音及贝司、大提琴等整个低音

声部呈现呼麦的低音部分，合唱高音声

部与低音声部采用大二度平行关系。

蒙古音乐中最为知名的是长调民

歌。长调民歌世代相传，歌唱家可以根

据这些长调旋律任意加花变奏，也可以

交叉使用。徐占海决定在歌剧中运用蒙

古长调元素创作一支新的长调。一天晚

上，徐占海从九点开始在钢琴上反复弹

奏长调，将那些熟知的旋律不断变奏，

反复琢磨长调的特点，但弹了三个小

时，都没找到满意的感觉。凌晨，困极

了的徐占海在琴房披了件军大衣躺下，

但心中仍惦记着长调。在这迷迷糊糊的

睡意中，一支长调旋律飘然而至，徐占

海立刻起身，打开灯，在钢琴前提笔一

气将这支旋律记录下来。后来，徐占海

将这支独创的长调运用到幕间曲以及尾

声，女主人公主题音乐也得以建立，旋

律形象鲜明，悠扬抒情。

创作于四年前的《钓鱼城》是徐占

海的第三部歌剧，由冯柏铭、冯必烈编

剧。被居其宏称赞为自《原野》和《苍

原》以来极少几部有望与之相媲美的剧

目之一。《钓鱼城》以发生于十三世纪

的宋元大战的史实为基础，以蒙古军发

誓“屠城”与宋军宁死“守城”开场，

女主人公熊尔夫人历经复仇、渐渐被战

争对人民的摧残所震凉、后为王立母亲

思想行为所感动、最后宁肯牺牲自己也

竭力阻止战争，恳求和谈，为和平而努

力地周旋。整部歌剧以熊尔夫人的隋感

变化为线索，逐渐穿引出大爱大义的戏

剧内涵，完成了和平战胜战争、宋民平

安归元的戏剧叙述。

徐占海的创作历时六个月，锁定

剧中两个极端对立的主题——和平与战

争，用音乐形象上的大反差建构戏剧冲

突，并巧妙地用戏剧性凸显和平主题。

和平主题的四次出现被赞为“神来之

笔”，第一次是熊尔夫人在舞台最高

处，一束灯光照下来，她在激烈的合唱

声中娓娓道出和平出题。女声合唱又强

化了这个主题。最主要和鲜明的和平主

题由天籁童声缓缓唱出时，音乐格外亲

切。和平主题最后在尾声扩展中再次出

现，凸显出理性战胜情感、和平战胜暴

力的反战主题。

歌剧《钓鱼城》首演于重庆歌剧

院。《歌剧》杂志主编游唪之说：首演

那天的谢幕，是他很久以来所看到的最

热烈的、最激动人心的谢幕，观众们兴

奋地涌到了台前，鼓掌、欢呼，那是对

这部歌剧发自内心的喜爱，是对重庆歌

习
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剧院所有艺术家所付出辛勤劳动最忠实

的肯定。翌年六月，《钓鱼城》参加第

四届全国少数民族文艺汇演，荣获金

奖。音乐创作获得了最佳奖。

去年。为纪念中国人民抗日战争

暨世界反法西斯战争胜利七十周年，辽

宁歌剧院决定创作东北抗战题材歌剧

《雪原》。徐占海担任歌剧音乐创作。

“九-一八”事变后，东北沦陷，中国

共产党组建东北抗联军队，与日本敌军

顽强抵抗了十四年，消耗敌军数十万

人。歌剧《雪原》以东北联军抗战历史

为背景，通过佟铁、盛雪、马一刀、马

大娘四个主要人物和家仇、忠孝等戏剧

冲突展开剧情。呈现了战争给人们带来

的伤害和抗日战士的爱国情感。

《雪原》是一部东北风格的歌剧。

徐占海是东北人。却是他第一次创作东

北风格歌剧。东北是徐占海生长成长的

地方，东北民歌、二人转，他都熟悉得

很，但徐占海却说，“越熟悉越害怕，

越不知该怎么下手。二人转、评剧戏曲

我都很熟，张口就能来，但是如何进歌

剧呢?这都需要仔细琢磨，绝不敢轻

觑。”《雪原》中四个主要人物的主

题，均取材于东北元素，或截取一个音

程元素，或截取一小片段音乐，再不断

主题化性格化。

东北抗日联军在数九寒冬大雪封

山、零下四十多度、断粮断水等恶劣的

条件坚持抗战，凭着坚强意志与日本敌

军殊死斗争。徐占海切身体会到零下

四十多度的感受。曾听过许多父辈讲述

的抗战故事。提笔创作时不禁一幕幕场

景映入眼帘、映人心坎。他明白那有多

苦，明白东北抗日战士那是拼命保家、

舍命卫国。他在未谱写的谱纸上写道：

“已逝去的和活着的抗日战士们，我为

你们写一首安魂曲。”

《雪原》历时十个月创作完成，

去年五月底出品，引起了业内高度的关

注，被喻为辽宁歌剧院继《苍原》之后

又一歌剧力作。今年八月，《雪原》在

沈阳公演，纪念抗战胜利七十周年。在

创作中，徐占海与爱徒郑冰分工合作，

徐占海负责佟铁、盛雪的唱段以及合

唱、重唱的创作。郑冰完成马一刀、马

大娘的唱段以及配器写作。师徒二人仅
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用一个多月的时间出色完成了《雪原》

主要音乐的创作。

在歌剧创作中，徐占海总是时时

想到观众的感受，随时写，随时想观众

看到这时是什么感觉，不能为了展现技

巧、展现能力而忽略观众的感受。徐占

海希望将自己对剧中戏剧性和情感的感

受融入在创作技术中传递给观众。

徐占海歌剧创作中的人物，许多

都离开开他平日里看的人。他常常有空

时特意坐在马路旁观察过往的行人。观

其特征，听其说话，思考判断其职业性

格，还与各色人接触、交流，以捕捉各

种戏剧人物的形象。徐占海还每月订阅

小说杂志，每晚睡前读一篇小说，感受

故事中人物的喜怒哀乐，充分地感受生

活、提炼人物形象。不断积累方方面面

的人物感，创作时使人物形象鲜明地呈

现在舞台上。

徐占海说，用音乐说话，用音乐

结构戏剧。用音乐强化戏剧是非常重要

的，但最重要的仍然是要把握人物。无

论创作任务多么繁重，创作时间多么紧

迫，徐占海都要抽出时间与剧中人物生

活、对话、试演对手戏，不断感受、揣

摩人物。直到人物逐渐立体化、形象

化、清晰化。甚至似乎活生生地出现在

他身边，只有如此，他才提笔构建人物

的音乐形象。最终让这个人物鲜活地呈

现在歌剧舞台上。
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