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性别符号与女性服饰
——电影中的女性服饰研究

陈 华
(中州大学文化传播学院，郑州450044)

摘要：以香港导演王家卫创作的九部电影中的女性为主要论述对象，将电影中的女性人物形象与女性服饰、

造型等多方面的问题还原到具体的电影之中进行解读，分析电影中女性服饰与人物所承载的性别符号。
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王家卫导演的影片中塑造了一批不同年代、不同年龄、

不同性格的女性形象。从《旺角卡f1)、《阿飞正传》起，基本

上男女角色呈对称分布出场，到了影片(2046)则集中地让

众多女性粉墨登场，又各有强烈的喻指性和代表性。从女性

角色上看，王家卫电影中的女性主要分为传统女性和现代女

性。她们或来源于保守年代或现身于现代社会，处于中西方

不同的文化背景中，但在性别角色和情感上又有着异曲同工

之处，并且都有符号化的审美取向。

一、旗袍、盘发

旗袍是中国女性着装文化的典型标志，它不仅在整体造

型的风格中符合中国艺术和谐的特点，同时又将其具有东方

特质的装饰手法融入其中，其独特魅力在于它所包含的文化

内涵，因此能在中国民族服饰中独领风骚，久盛不衰。

旗袍绝对是王家卫影片中传统女人最拿手的戏剧，穿旗

袍的女人都永远云鬓高耸，她们高昂的盘发具有着图腾的力

量，而旗袍果然也真是怀旧影片中最适合她们体态的。中国

女性削肩、纤腰，骨感一点如张曼玉穿出了纤细动人的韵致；

丰满一些如刘嘉玲、章子怡则是丰腴盈润；即使是年纪稍大、

略显发胖的女性如养母、房主潘迪华穿着，也仍然一派优雅

富态。旗袍以惊人的包容性，为不同的女人诠释着不同的丰

韵。王家卫影片选择旗袍来承载意义，因为旗袍本身，也具

有负担意义的特质。

我们可以从旗袍所体现的东方美学特征人手深入感受

一下王家卫电影中的女性形象。香港特殊的地理历史位置

使其具有东西两种文化观念。王家卫影片中大部分是表现

香港本土生活，怀旧影片中的香港有着浓厚的上海风情，但

也有西方观念夹杂其中。西方服饰文化源于古希腊、罗马，

他们眼中的女性：胸高，腰细，臀丰，衣服烘托健美的体形，从

而增强感官意识。旗袍却甥造出完全不同的极具魅力的东

方佳丽。几千年来，中国传统思想表现在对女性的服饰须具

有“祥和、安稳”的特点，旗袍就成为理想的典范。一方面旗

袍是通过衣料来隐现女性的优美曲线，线条平滑而流畅，没

有尖锐的棱角，令人感到舒心而自然。与西方惹眼的性感服

饰不同，旗袍不温不火，实质上却浑圆深厚，它适度的强调

胸、臀和细腰，以造型的自然简约格调体现服饰的大众品位。

从正面看，肩宽、收腰和宽下摆，构成“x”型，从侧面看，高胸

后臀形成“s”型，全方位体现女性曲线美，符合世界女装的

潮流，而这么多方位体现女性曲线美在西方服饰上也不多

见。【1
J

对于女人来说，衣服是一种语言。其实一个丝绸在身的

人，犹如裹住了沧桑的魂。所以当女人一袭旗袍在身的时

候，总让人联想到“沧桑”二字。这是因为旗袍本身具有较

为丰富的内涵，同时也因为女人赋予了旗袍非凡的神韵。旗

袍是风情万种的，风情万种的女人也爱旗袍，在王家卫的电

影里，也总是贴切地描绘着女人的万种风情，《花样年华》中，

女主角身上的二十多款旗袍折射出的是多层次的隐喻意义。

苏丽珍的旗袍，素雅的，性感的，绚丽的，梦幻的，摩登的⋯⋯

加上与之相配的盘发、耳饰，影片宛若是一场个人时装秀。

王家卫电影中的旗袍，标志着传统、被压抑的情感与渴

望，是王家卫对于20世纪60年代最美的记忆，也是时间、空

间、人物的最好印证。

旗袍作为电影中的一种符号，作为一种女性服饰，既是

一种最含蓄的性感，又是一种隔绝的保护。旗袍包裹着女人

的身躯，禁锢着女人的灵魂。无论旗袍的花色如何变化，禁

锢的灵魂始终没有解脱，无论邂逅何种浪漫，遭遇何种激情，

年华终将卷入时代潮流而一去不回头。事实上，20世纪60

年代的香港，旗袍已经比较罕见，女士们大多如周慕云的妻

子一样穿两式衣裙，影片中女主人公都穿传统款式的旗袍，

旗袍在这里起了反衬的艺术效果，影片中无论是回归家庭的

苏丽珍或是养母，还是想要找寻回归之路的白玲，都曾有如
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花的岁月，也有着无法逃离的性别角色。

二、制服、皮鞋

制服是某些特定人群穿戴的有一定规定样式的服装，也

常常是现代都市人的职业服装。在王家卫的文化词典中，是

这样定义制服的：“制服除了是偶像诱惑的符号，也是一种

身份的肯定与颠覆创新，当出现在类型片中的制服角色(如

警察)变成言情文艺片的角色，终日巡逻谈恋爱而非办案，

一种陌生化的效果油然而生。王家卫电影中的警察都不是

办案追匪的，而是借一身制服替角色塑造背景性格(规律的

生活、刻板的节奏、独个的生涯)。空中小姐则构成一个对

比，她们可以高飞，一定程度上远去探求想寻觅的理想。”旧1

在王家卫的电影中，身穿制服的女性，都是空姐。她们

是：《重庆森林》警察663的前女友，阿菲，《堕落天使》中的

失恋女。电影中这几个女性都穿着深蓝色的空乘制服，束

发、淡装、脚踩平跟皮鞋，手拉提箱在片中或片尾出现。穿制

服的女人，更多是在职业场合出现，在职场有一条不明示的

规定：职业场合，男女平等。穿制服的女性更自立的同时，女

人的本性也更多的被掩盖起来。而从根本上来说，穿制服女

人的魅力也源于职业场合中女性不轻易流露出的女人味。

在制服遮蔽下的女性身心，都依旧会波涛汹涌，令男人有惊

鸿一瞥的感觉。

在男性看来，制服有着一定的暗示，制服代表着权力以

及权力的“被赋予”和“行使中”。权力来自于一定的制度，

制服就是制度的外衣，“制服魅力”本质上是权力诱惑，而男

性对女性制服的迷恋实际上就是对权力以及制度化权力的

迷恋。

在所有制服中，或者说所有偏爱制服的男人心中，都会

觉得最具魅力、最有诱惑性的仍是空姐制服。大部分空姐制

服都是为了凹凸身体而设计的(从严格标准的空姐挑选中

可以窥见一斑)，单从头部以下就颇具吸引力，曲线玲珑，令

人浮现联翩。空姐的制服魅力与其他风格派系小同，优雅的

空姐制服，看似统一刻板的制服，却无一例外地把女人优美

姣好的线条包裹或显现出来。尽管某种程度说来，制服是统

一着装的代名词，然而它包裹的却足截然不问的曲线和灵

魂。著名的《格调》曾这样写过：世人共同面对的难题是，每

个人都必须穿制服，但同时又必须拒绝穿制服，以免自己珍

贵的独特个性遭到抹杀。其实，现代制服在设计上很特别，

非常独具特色，因此，一些人身卜的制服如何变成另一些人

心中的诱惑，除r恋物癖原理之外，也有好奇窥探的诱惑。

回到王家卫的电影中，首先，穿制服的女人是为了与影

片中的男人相对应。其次，穿宅姐制服的女人并没有在职场

中出现。蓝色的制服，与天空的颜色接近，蕴涵电影中的女

性被赋予的自主、自由、追求理想的意义。影片中警察663

前女友职业装制服更多代表着与663的爱情关系，正如他所

言：空姐是每个男人的梦想爱人。

电影中充满幻想及理想的阿菲，由对穿着制服的警察

663的好感，而开始窥探他的住宅，到对穿着制服空姐的好

奇，继而束发，也穿上制服，完成梦想的同时，也完成了向成

熟女人迈进的一步。《堕落天使》中失恋的女孩，焦躁的痛

苦之后，穿上沉静的制服。也开始了另一段梦想的追逐。

当然，制服的诱惑在女人心中也很有地位，女人对制服

的感觉并不亚于男人，穿上制服的男人们，帅气阳刚而且深

沉、内敛。所以王家卫的电影中穿制服的男女主角互相吸

引，互生爱慕。

三、假发、雨衣、墨镜

如果说《重庆森林》中林青霞的造型，是王家卫刻意向

美国黑色电影中的致命女人外形的致敬，雨衣、墨镜、抽烟、

加上一个金色假发(本身不是金色头发)，反映了该角色的

人工性，是一种刻意不写实的设计，却包含着对类型电影的

准确临摹。那么，《堕落天使》中的莫文蔚的金发和(2046)

中lmu(或咪咪)的银发，则是对电影中致命女人形象的相互

呼应。

黑色电影并非什么新电影类型，早在20世纪四、五十年

年代就出现于好莱坞电影之中，这类电影当中经常出没着一

种被称为“致命女人”的人物形象。尽管黑色电影大多以男

性为表现中心，但女性却在电影中扮演主动的角色，因为

“致命女人”被赋予了特殊的力量，这种力量的作用就是要

引起男性的恐惧，对无法控制的欲望驱动的恐惧，对主体性

消失的恐惧，对意识、意志力丧失的恐惧。13“‘致命女人”都

戴有“性面具”，既性感迷人又冷酷无情，她们通常为了某种

深藏的目的而诱导和利用男性，使他们身陷危险之中。

与此同时，还有一种女性主义电影理论，“在好莱坞电

影中，曾长期存在着一种以伪人种为基础的女性定型化形

象：男人的梦中情人是金发性感美女，而黑发女人，则神秘、

聪慧，令人生充满未知与邪恶。”Ho例如，梦露与奥黛丽·赫

本两种形象，但新好莱坞电影则正好将这一定型化想象倒

转，出现了新模式：性感的金发女人，具有激情、诱惑，但代表

邪恶。而黑发女人，则纯洁、善良。王家卫的电影中，戴着假

发的女人，在影片中往往是主动或自主的，她们神秘，但更清

醒，最终结局或者是脱去假发，轻快走向另一段人生，或与黑

发女人如双生花般被所爱的人忘记。

其实，假发的伪装，都不过是在掩饰，无论是外表还是内

心，戴假发的女人都有一段不堪的伤害记忆。假发是易装的

表现，电影中戴假发的女性有“致命女人”的影子，她们冷漠

坚强的双性气质昭示出一种不可抗拒的自然力，也正是这些

戴着“性面具”的“致命女人”，才使得电影观者特别是女性

观众，有可能采取主动的立场去享受这种认同的观感，所以

戴假发的女人，代表坚定执着、冷漠孤独的同时，也有着导演

王家卫对女人角色颠覆的快感。
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