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C⋯NESE MUSIC

——根据广东音乐改编的钢琴曲《平湖秋月》与《落水天》的演奏特点

摘要：钢琴改编曲在我国的钢琴作品中占有重要的地位。民间音乐中地域风格独特的广

东音乐曾被大量改编成各种形式的乐曲，其中被改编为钢琴曲的具有代表性的两首广东本土乐

曲姘：湖秋月》和《镕水天》，在钢琴键盘上不仅尽可能地保留了广东音乐的“原味”，同时，还充分
体现了钢琴这件外来乐器的特点。本文就这两首钢琴曲的演奏特点进行探索。
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在上世纪上半叶，中国的钢琴文化首先在上海发展起

来。那时，我国的钢琴创作还处于初创期。在建国后的十几年

里，钢琴作品的创作出现了一个高潮，老一辈作曲家在钢琴

创作上表现了巨大的热情，产生出一大批优秀的中国作品。

这是不同于欧洲钢琴音乐的新的钢琴音乐美的创造，是中国

音乐家对世界钢琴艺术的新贡献。

在那段我国的钢琴创作事业蓬勃发展的时期，钢琴改

编曲也随之繁荣起来。钢琴改编曲，是指将既有的歌曲或器

乐曲，在保持原曲相对完整的情况下，按钢琴的乐器表现性

能，用钢琴的音色和多声织体对原有的乐曲内涵进行阐释，

由于其表现手法的不同，给欣赏者带来不同的美的感受。钢

琴改编曲并不是70年代才有。早在1913年，赵元任先生便

开始了最初的尝试。上世纪60年代末到70年代，涌现出一

批优秀的改编而成的钢琴作品，如杜鸣心改编的《舞剧“红

色娘子军”组曲》；周广仁改编的《台湾同胞我的骨肉兄

弟》；黎英海改编的《夕阳箫鼓》等等。几十年间，广东音乐

也受到了作曲家们的偏爱，在地域特色的钢琴作品中，可

谓十分突出的一枝。

一、钢琴曲《平湖秋月》的演奏特点分析

广东音乐是一种产生于广州方言地区并流行于国内外

的一种民间器乐乐种，是从伴奏曲艺、民歌、戏曲逐渐产生出

的纯器乐的演奏形式【l】。乐器组合为高胡、扬琴、秦琴、椰胡、

箫笛、古筝等。由于广东音乐华美、流畅而活泼，崇尚音乐的

内在神韵，多以精短的体裁，简洁的形式，表现真切、自然的

感情；旋律流畅优美，一般没有太强烈的冲突；曲调明朗活泼，

一气呵成。广东音乐致力于通俗小品的创作，具有浓郁的地

方风格，在表现景物、借景抒情方面有不少佳作。在对各地域

性传统曲调进行改编的钢琴曲中，广东音乐改编的钢琴作品

颇具代表性。广东音乐以其特有的地方风格，在中国乐坛上占

有重要的地位，由著名作曲家陈培勋创作的五首以广东音乐

为主题的钢琴曲《平湖秋月》、《：旱天雷》、《雨打芭蕉》、《卖杂
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货》、《双飞蝴蝶主题变奏曲》，从音乐素材到表现内容，都充分

体现了广东特有的地域风格和审美情趣，成功地将我国传统

音乐的特点、广乐音乐的地域风格与外来的西方乐器的表现

特点相结合，在实践“古为今用，洋为中用”的创作理念方面

做了突出的贡献。

《平湖秋月》又名《醉太平》，为广东音乐家吕文成的代表

作之一。他曾于金秋时节畅游杭州，触景生情，遂创作此曲表

达了对西湖美景的感受。《醉太平》比起《平湖秋月》一名，则

后者更引起人的联想，湖水是四处皆有的，平静的湖水在清

澈的秋月下，是一幅美丽景致，这种情景不一定到过杭州西

湖也可以体会到的田。乐曲由高胡拉出优美的旋律(高胡也称

粤胡，作为全曲的核心乐器，声音高亢明亮、坚实娇美、音质

柔美纯净，上下滑指柔和、加花自如，有很强的歌唱性。指法

上多采取滑指和花指，使旋律迂回婉转．生动活泼，形成了粤

乐鲜明的风格，奠定了广东音乐独特的风格韵味嗍)．乐队稍加

点缀，渗透出浓郁的江南丝竹清新幽雅之味，刻画了晚风轻

拂、水波荡漾、姣月幽静的秋月美景。

谱例1：

上例是民乐合奏谱中的开头部分。开始用了mi-mi—sol

三个音为乐思，在所谓西洋作曲法中，称为“动机”，这种动机

在江浙民歌中是存在的，这样的机动在广东方言的生活语言

中，在“阳平”声中也是“Illi嘞l”作为近似音的，如“人人”二
字，唱做“llli剥”二字是较切合的，江南一带的生活语言中也
有近似的音调，这样的音型使人听起来十分亲切闱。

由我国著名作曲家陈培勋改编的此钢琴曲，尽可能运用

钢琴体现了中国民族乐器高胡、古筝、箫等的演奏风格、音响

特点。同时又充分调动了钢琴特有的表现手法，使这首乐曲

的音乐语言既充满浓郁的民族特色，又具有钢琴丰满、流动、

多变的多声风格。

如谱例2，这是改编后的钢琴谱。乐曲开头两个小节高音

声部是具有典型五声特点的流动旋律，在中低声部持续的和

弦长音的衬托下，生动地刻画出湖水轻起涟漪的画面，作为

全曲的引子，一开始就将人们带进了湖光山色、水中秋月的

美景中。主题是从第-'／1,节的第三拍正式出现的。

倒2：

可以看出，在主题部分，改编者尽可能地突出了民族调

式的特点，并刻意模仿了高胡的滑奏，使演奏家可以据此乐

谱将高胡圆润、明朗、清澈的音色模仿得惟妙惟肖。在钢琴

上演奏这个部分时，要注意右手的高音，这是全曲的主旋

律，弹奏这些音时指尖应突出而连贯，富于歌唱性。落键讲

究干净利索，指尖要坚挺，控制落键的速度和力量，不可太

直接而使音色变的尖锐，可稍加“间接触键”法，增加音的韧

性，以保证音质的玲珑剔透和旋律的连绵感，并使音色尽可

能接近高胡的音色。

左手用绵密而柔和的感觉来弹奏三十二分音符音型，意

在表现一种古筝弹奏的感觉来作为波光摇曳的背景，演奏时

触键要求极其均匀，贴键弱奏，指触面积可适当扩大，以便于

手腕的控制及动感来表现碧波涟漪的湖水；呼吸随着音型的

变化而变得沉长，加之若即若离的半踏板，才能获得既延绵

不断又如滴水般晶莹剔透的音质效果。奏时要略作起伏，如

微风拂过湖面，波心荡月。要追求一种悠扬宽阔、优美明朗的

意境。仿佛有一位美貌少女坐在湖边双手抚琴，一串美妙的

旋律从指尖流出，与被微风轻轻荡起的湖水交融在一起，

树梢上的一轮明月早已陶醉在这湖光美乐之中⋯⋯一切

置于美丽清新的平静之中。清淡的基调、流动的旋律，让人

流连忘返。

全曲伴奏部分大量使用排列密集的三十二分或六十四

分音符音型，如谱例3。

例3：

这是改编者为了充分施展出钢琴善于表现“水性”的特

长，将湖光山色、水中秋月，绘声绘色地展示出来。原曲本是

由丝竹乐器来演奏，现在只用钢琴这一件洋乐器来演奏，模

仿出这些丝竹乐器的音色音响，难度可想而知。首先要求演

奏者要具备较高的演奏能力和手指控制能力，最重要的是要

有丰富的想象力。演奏时把钢琴想象成各种乐器，而自己就

是一个指挥，每弹到一种“乐器”之前，脑子里已经有了它的

声貌，再将钢琴的音响通过意念加之手指的配合转化成这些

乐器的音色，达到惟妙惟肖的效果，再加上钢琴特有的和声

色彩，使得原来单线条的曲调极大地丰满起来。这样既保留

了原曲的“民族、地域风格”，又融进了钢琴特有的音色及诸

多特点。曲中对水、光、影的刻画，使人想到此曲与法国印象

派大师德彪西的钢琴曲《水中倒影》、《月光》在表现此情此

景时，有异曲同工之妙。不同的是二者的表现手段、运用的

音乐素材、美学追求及风格特点不同罢了。

二、《落水天》的演奏特点及其风格的把握

《落水天》是流传于广东曲江客家地区的一首山歌。“落
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水天”即“下雨天”。这首民歌歌词朴素：“落水天落水天，

落水落到我身边；湿了衣来又无伞，光着头来可怜。”表现

了旧社会穷苦人遇到下雨天，没有雨伞遮雨的可怜情况。

由于小曲旋律优美、简单的曲调中透出淡淡的忧伤，感情

真挚，易于传唱，曾被改编成合唱曲、钢琴曲。前不久，笔

者弹奏了由华南师范大学音乐学院刘寿延教授新改编的

钢琴曲《落水天》。全曲在保留了原曲的风格外，加入了现

代的和声手法与丰富的伴奏织体，大大加强了整首乐曲艺

术效果，更加细致、生动地描绘了雨前、雨中、雨后的真实

情景，主要突出了“雨”中的人们(原曲表现的歌中之人)

的真切感受。

例4：

如上例乐曲开头处，作者运用了大二度叠置和弦，音乐一

开始似乎就使人感到了大雨前人们的焦急、不安。接着一连串

和弦的降至，重复三个小节，在两个增三度和弦中，附加小二

度，不安定的和声效果，像一条导火索，每一次的重复都使得

矛盾进一步激化——要下雨了。乐曲开头部分的“色彩”使人

耳目一新。这种色彩来自它的现代和声手法。对于绘画来说，

毋庸赘言，色彩是它的重要手段和审美内容，而对于音乐也是

相当讲究的。音响色彩不仅作为加强音乐美感、塑造音乐形象

的一种重要手段，也是音乐表现的手段，着重色彩的描绘，这

是音乐中新兴的—个品种，人们将其称之为“色彩音乐”朗，这在

国外现代派音乐中极为常见，例如：德彪西、拉威尔的许多钢

琴作品都闪烁着五彩斑斓的“色彩”。在这首《落水天》中我们

不仅能在“雨前”欣赏到这种“有声有色”的音乐，在“雨中、雨

后”更看到了不同音响色彩的对比。

全曲用如歌的行板来演奏，开头和弦中的音要紧凑，手指

尖坚挺，指触面积要小，每个和弦之间尽可能贴键弹，注意音

乐的走向应该上行，有种腾空而起的感觉，使其有回荡在空中

的感觉，好似团团乌云在头顶上空翻滚，大雨即将来临。后面

紧跟着三小节的重复和弦跳音，“嘀嘀嗒嗒”的雨滴声来了!

乐曲进入了主体部分。此段为E羽调式。在左手分解和弦的

伴奏部分中又一次出现了附／Jtlzb_-度并且贯穿整段，弹奏时

应略微突出，使这种不安的情绪一直伴随着主体，右手如歌

如诉的旋律在左手表现呼呼风声的音乐的伴随下浸出了忧

愁与凄凉。演奏时左手的伴奏要延绵不断；右手力气沉于指

尖，但声音不可停滞，多用间接触键使得音乐连贯、流畅、有

弹性，赋予滴水般晶莹清澈的音色。

13—16小节为全曲的第一次过渡段，三连音与连续和弦

音的交替出现使得气氛更加躁动不安，之后的两个小节双手

三连音的反向迸行为全曲的高潮做了极好的铺垫。(见谱例5

第一小节)
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例5：

雨越下越大，右手旋律部分的单音此时早已“招架不住”

倾泻而下的“雨水”而变为八度和弦，作者又在每小节旋律后

面“加花”(见谱例5第-jJ,节)，更加大了此段的流动性。使

原本简单的旋律音响效果大大丰富起来。每一个音符都似乎

溅起了地上的水花，压抑已久的心情得到了释放，而持续不

停的雨水又使人们搁下了为了生计而不愿暂停的忙碌。此段

用∥的力度弹奏，指尖把琴键实在地送到底，手掌要稳稳地

立住，音色明亮、高亢，加上左手表现翻滚的乌云的琶音伴奏

音型，“雨中”情景就这样真实、淋漓尽致地呈现出来了。此

段“动感十足”，要求情绪饱满、一气呵成。表现出大雨中的人

们虽然生活贫苦，但对生活仍充满希望的乐观主义精神!

例6：

26至28小节是全曲第二个过渡句，29小节是改编者有

感而发的变奏扩充，(见例6)。全曲通过对下雨天的描述。表

达了改编者对劳动者穷苦生活的同情。旋律在这里充满着忧

郁与感慨，从第38小节开始，左右手又回到了单音，三连音

的音型仍保持着流动性，但纵向和声织体变得简洁。以横向

旋律音型继续。(见谱例7)。

例7：

以上用m．f弹奏，旋律线要求连贯、流动，有歌唱感，力度

要均匀，不可出现重音。右手在高八度上演奏，音色要求极

为亮丽，清澈透明。全曲的结尾处的和声结构又回到了乐曲

开头状况，首尾形成了呼应效果。较从容的速度，音量慢慢

减弱，仿佛经过了一场大雨后，一切都显得有些疲倦，屋檐

上的水珠懒懒地落下，犹如泪痕一般。弹奏时要控制好速

度、力度，小指清澈的声音要“漂浮”在上空，有些遥远。一切

都恢复了平静，忧郁悲凉的旋律像是在回忆着什么⋯⋯
最后全曲结束在极不和谐的依然带有附加小二度的和弦

上，语气中充满对生活的渴望和命运的质疑。人们在雨水冲
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刷后，喘过气来，又重新为了生活而忙碌。望着湿透的衣服，

人们只有深深的叹息。

这首改编后的《落水天》以其优美的旋律，加之现代的和

声效果与独特的创作手法等多种艺术处理后，使其从一首简

单的、广为传唱的广东小曲变成了一首中国风格浓郁的钢琴

作品。它短小、轻型、通俗易懂，使人产生无限的想象。

《平湖秋月》和《落水天》两首改编后的钢琴曲犹如做工

精巧的两件工艺极品，把广东音乐结构短小、形式多样的特

点把握得恰到好处。多种民乐器的音色、风格、韵味的模仿与

西洋和声的“色彩”效果相结合，不仅再次体现了“古为今用、

洋为中用”的优越性，而且也是考验一名演奏者演奏能力和

艺术修养的一块试金石。完美的旋律结构既符合我国民间传

统欣赏习惯，又能获得国外听众的认同，它们的产生不是偶

然的，是人的生活触发了作曲家的灵感，也是中外音乐文化

交流结出的硕果。这里笔者愿广东音乐在时代的发展中不断

创新，代代繁荣!
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豫曾《湖上近感》一诗有“此即扁舟挟女雏，新声喜杀筝琶

俗。”这些诗词都明显地透露出认为筝琶是俗乐，古琴为雅乐

的倾向。

可是另外两首诗词却让我们看到了古琴音乐的另一面。

一首是清初金娘《广陵竹枝词》一诗中有“十三学画学围棋，

十四弹琴工赋诗。莫管人称养瘦马，只夸家内有娇儿。”(养瘦

马即扬州古时的一种领养女童，将其培养长成后充当妓女或

供富贵人选为妾的风俗。闻)又有清末民初陈衡恪《赴日本之

前数日，扬州方大招饮，时有妓援琴作歌，感而有诗》，这两首

诗是高雅乐器的古琴堕落风尘的写照。当然妓女弹奏古琴是

为了满足附庸风雅的富贵人士的欣赏需求，这也展示了当时

奇特的古琴文化生态，委身风尘的古琴到底还能否保持其高

雅贞洁的审美品格?古琴艺术的曲目和琴乐形态在妓女手里

有着什么样的变化?这些都是值得思考和探求的问题。

在清代扬州诗词中还有部分在《历代琴人传》中没有收

录的琴人信息，这些资料的挖掘无疑也为琴史的补缺提供了

一个契机。其中有前文提到梅植之诗的题目中的“蜀僧大用、

越僧学成”，另有乾隆年间扬州宝筏寺的住持祖道等。

清代扬州经济文化繁兴，在扬州诗词所反映出来的各种

艺术、宗教、文学、哲学等的信息蔚为大观。仅从对当时的古

琴文化的梳理和分析就可见其一斑。通过这种分析，我们对

清代扬州的古琴文化有了更加鲜活的认识。清代早期，正是

在繁荣深厚的经济文化的生态土壤里，在古琴音乐长期发展

的基础上，广陵琴派应运而生，并对后世古琴艺术的发展产

生了广泛深远的影响。

注释：

①《扬州历代诗词》是扬州老年大学文史研究班全体学

员，几十位离退休干部为“弘扬扬州历史文化，建设社会主义

精神文明”为宗旨，从1990年开始，历尽8年岁月，完成的

320余万字的编著。其中收录了两千五百多位诗人的近两万

首诗词。这些诗词又是从一千五百多种别集、总集，几万册古籍

中选抄来的。这一套书共四卷，第一卷是汉代到明代，后三卷为

清代到民国时期的扬州诗词(清代及以后的占大多数，有一万首

以上，这从一个侧面反映了我国清代诗词的巨大成就)。

②在250多首提到琴字的扬州清代诗词中，仅有两处

确定不是古琴，一处诗词中有“月琴”二字(《扬州历代诗词》

第四卷303页有道光年间蒋伯超的诗句：“月琴弦索间云锣，

处处园林总按歌。”)，另一处有“胡琴”二字(《扬州历代诗词》

第四卷621页有光绪年问汪有泰诗句：“胡琴朔吹闲如烟，老

辈风流馀仰俯。”)。

③平山堂位于扬州市西北郊蜀冈中峰大明寺大雄宝殿

西侧的“仙人旧馆”内，为北宋文学家欧阳修于宋仁宗庆历八

年(1048年)始建，当时任扬州太守的欧阳修极为欣赏这里的

清幽古朴，于此筑堂。坐此堂上，江南诸山，历历在目，似与堂

平。平山堂因而得名。平山堂是士大夫、文人吟诗作赋的场

所，平山堂元代、清代两度废毁，又两度重建。

④见郁金香BBS站，httl旺#www．bbs．stuedtmn／egi--bin如bsane?

path=／groups／GROUP_4／Literature／
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