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民族音乐学田野中的音乐形态研宄
——鲁西南鼓吹乐的音乐文化风格探析

摘要：音乐形态研究是民族音乐学研究的重要内容之一，而如何结合实地考察

以及秘应的文化鹜荣进行音乐形态分析匆攘索，刺尤为必要。拳文j奠山东鲁蹲惫鼓欢

乐为侈lj，以笔者苈时多年对誊地农麓的葬耗、庙会、城乡元宵节以及大垄祭辍活动等

民俗事象及其活跃其中的鲁西南鼓吹乐进行的筒野考察为基础，通过对具体文化事象

中的鲁西南鼓吹乐之田野记录和分析，结合相依托的民俗礼仪，剖析其音乐主体及其

形态与民闻礼仪生活的互动关系，以及鼓吹乐秀适应新的社会环境而产生的变迁和发

展。念望霹鲁西南鼓吹乐的音乐文纯风格进行骞代文纯解滨争麓释。
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众所震知，滗族音乐学戳函野实缝考察终为獒磷究的

主要基础。如何看待田野中的音乐文化现象，其中～项重要

工作，就是对凋查而来的音乐及其相关因素进行记渌分析和

比较研究，即从音乐文化背景入手对音乐及其行为做出解

释。教墨野巾鹃音乐分凝应该包括雯秀广阔的领域，英孛既

包括音乐的形态结构，又与音系的发生主体及其社会组织等

多方因素有赣直接的关系。而逡用何种研究方法、并结合具

体的文化背最进行音乐形态分析，则是民族音乐学研究领域

中更为迫切的重要方面。笔者试图通过对鲁西南艘吹乐的田

舅调查纛音承分掇，来送行该矮蘩究懿搽索。

鲁西南鼓吹乐是流行予m东鲁西南地区具露代表性的

民间鼓吹乐种。该乐种从古至今十分繁盛，是中国境内唯

一保持着以方燕作为定律乐器的北方鼓吹乐种m。在民间

信伸仪式中一盛扮演着重要角色。笔者分别对囊地农村的

葬魏、瘫会、城乡元富节激及天登祭裰活交等懿佞事象及

其活跃其中的鲁西南鼓吹乐进行了历时多年的豳野考察，

通过对具体文化事象中的鲁两南鼓吹乐班‘代表曲目及其

音乐的田野记录和分析，结合相依托的民俗礼仪背景，剖

析其音乐与&阀李L仪生活的互淤关系，以及鼓吹乐为适应

薪的毒圭会强境薅产生的交迁翻发羡。企望对鲁溪薅鼓吹乐

的黹乐文纯风格遗褥警健文亿解读积藤释。

一、民间礼仪中的鼓吹乐班及其活动

山东素以“齐静礼乐之邦”著称予世。正如当代学者

钱穆瓤认免的“耗，帮是孛国的李主会嫩溪”弱叛魏盂憨想

鸯代表的鲁文化和以稷下学为特色酌箨文亿，构成了瓣东

文化背景。“在先秦，以齐、鲁两国为中心形成的齐铸文

化，上承夏、商、周三代，直攀史前东夷文化，下扁豢

汉，直至于今，将巾国数千年文明连为一系，发展不

断。”穗齐售文诧露隽传统文铯的圭体，对这一她域入靛

的共闻文化心理、焚阕意识的形成、政治一伦理登文诧体

系的建立，乃至人们的道德伦理、价值取向以及审美情

趣，都产生了巨大的影响。鲁西南地区的民间习俗就是诬

这样恢宏的历史文化发展过程中，擞代流传下来，为人们

掰惩续翻遵循。

孔子的“耗”“仁”思想，在磐戳南地区至今保留在

城镇乡村的风俗和诸类礼仪活动之中。每逢节庆、婚丧娶

嫁、赶庙会以及祭祀祖先等民间活动，总是讲究“礼、

仨、义、孝”，其书笼以丧葬礼俗为燕。而鲁西南鼓吹乐

燕餐类爱蛰事象孛瑟不霹少的主要参慧影式，激“系”来
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配合民间人们生活中的“礼”和“仁”的展示，构成该地

区民间礼仪活动的行为准则。

菏泽地区作为鲁西南文化的代表区域之一，地处鲁西

南黄河冲积平原，东邻孔孟之乡，民俗事项既与古老的黄

河紧密相连，又统一在儒家思想的框架之内，并形成为传

统。其间虽历经数十次改朝换代和多文化的大融合，但以

礼仪为核心的民俗文化传统并无大改变【4】。该地区中国传

统艺术文化遗存十分丰富，素有“牡丹之乡”、 “戏曲之

乡”嘲、“唢呐之乡”嘲、“武术之乡”m和“书画之乡”嘲等

美称。唢呐是当地非常普遍的一种民间乐器，在菏泽地区

俗称“喇叭”或“响器”，也叫“大笛”，分为大、中、小

三种。该地至今唢呐学校林立，为唢呐及鼓吹乐的传承和

发展打下了良好的基础。

以唢呐主吹的鲁西南鼓吹乐，明、清以来在当地已经

相当普遍和盛行了【9J。鼓吹乐队在当地被称为鼓吹乐班，

俗称“唢呐班”，又称“鼓吹班”，也叫“鼓吹班子”，其

中的艺人叫吹鼓手、吹手、吹响器的㈣，鼓吹乐班往往

在祭祀祖先、神灵及婚嫁、丧葬等场合上演奏，他们“多

是半职业性的，亦农亦乐，遇有人家婚、丧礼仪，受雇前往

作乐。当事人家，于门首扎‘吹鼓棚’或‘吹鼓楼子’。受

雇乐班作乐其中。遇有喜事而又讲排场的，往往雇两个乐

班，使其互相竞争，俗称‘对棚’。此种鼓吹班，有以家族

组成的称谓‘x家班’，有数姓组成的，则称为‘杂班’⋯⋯

其中许多人又能口鼻齐吹，善奏《百鸟朝凤》。”I-q各县、村

多有很多唢呐班，如单县的“郜家班”、曹县的“孙家班”、

牡丹区的“李家班”、郓城的“毛家班”等。他们大多是

以世传的方式传承下来，在当地都颇有影响。其班子大多

用于婚、丧等民间仪式上演奏【m。至1985年。全区约有

鼓吹乐班300多个，艺人达2000余人【13】。

鼓吹乐所使用的乐器为“吹管乐”和“打击乐”两类。吹

管乐器主要以唢呐为主，以及笙和竹笛、把攥子①；打击乐

器有梆子、小镲、锣、云锣、小鼓等。故有民间所传“喇

叭哇哇叫，笛子花音俏，捧笙来搅和，锣鼓凑热闹”【14】的说

法，在一定程度上，形象地概括了各种乐器的演奏特点和

作用。其中，“锡笛⑦、笙、笛，就是有着400多年历史

的大弦子戏、柳子戏的主要伴奏乐器。”㈣

鼓吹乐活跃于当地各种民俗仪式中，其乐队规模和演

奏水准常与该项活动的隆重与否有着直接的关系。特别是

在具有繁琐礼仪的丧葬、祭祀以及大型节日庆典中，鼓吹

乐是伴随各种程序进行的重要礼仪音乐，从而呈现出地方

性特有的民俗礼仪活动的结构形态。本文选择的下述五个

不同民问礼仪活动，特别是以丧葬祭祀以及正月十五这一

每年最大的节庆活动作为田野重点考察和描述的对象，正

是缘于它们是当今鼓吹乐参与表演繁盛的民间礼仪和官方

活动的代表性事象，加之一个庙会的随机调查，可基本表

现了当今鲁西南地区民间礼仪中鼓吹乐的活动概貌。

‘1．刘庄葬礼中的鼓吹乐班

丧葬仪式是鲁西南人民人生礼仪中的代表礼仪之一。

当地的人过世后，一般要举办两次隆重的丧葬仪式。刚去

世时，是“发丧”仪式，而去世3年后，还要大办一次祭

奠活动，名日“过三周年”。虽然现在实行了火葬制度，

但是民间仍然按照传统的习惯进行土葬。并举办隆重的传

统葬礼仪式，丧事议程复杂繁琐，其中请上至少一个鼓吹

乐班，有钱人家甚至聘雇几个鼓吹乐班前来对奏，以炫托

排场，并且其仪式的每个议程中自始至终都要伴随着鼓吹

乐而进行。

现在，丧葬仪式一般集中在一天完成。2004年2月

19日，笔者实地调查了位于菏泽市远郊的刘庄村民刘庆

新的葬礼，其葬礼仪式完整而有秩序。祭祀场面主要分

为“家祭”、“路祭”、“下葬”和“稳主”四阶段，其

中，路祭一般要行大礼，其程序极为复杂。也是丧葬仪

式的高潮阶段。请来的鼓吹乐班是菏泽丁庄唢呐鼓吹乐

班，该乐班共有5人组成，班主是张玉芳，主吹唢呐，

笔者在当地的联系人刘念思③因陪同采访，故临时担当

笛子的演奏。乐队演奏中既有单唢呐乐队编制，也时常

穿插为双唢呐演奏形式，主要是以坐场演奏为主。

班主张玉芳出身唢呐世家，其祖辈从清末就从事鼓吹

了。当时在菏泽南城外就有一位唢呐高手叫张海，据说也

是从父辈学习鼓吹的，接下来分别传承的就是桂字辈、新

字辈、玉字辈，到现在已经传承到宝字辈。家族成员从技

艺到品行，都受到人们的称赞。当地有一顺口溜说： “勾

子井，望南看，张家的房子一大片，吹响器，弄大笛，个

个都是了不的”。张氏鼓吹班最多时有30多人，有时一个

月要分成七八个班去应酬民间婚丧诸事。过去，如遇大

户、官方雇用，他们都全力以赴，在各鼓吹班的竞争中，

他们是支“常胜军”116】。现为第四代传人的张玉芳以及他

领班的唢呐班子也在当地远近闻名，其成员都是经常合

作的乐手，有时遇大的活动还要外请人。@

表一刘庄葬礼上演奏的菏泽丁庄唢呐鼓乐班成员一览表

姓名 性别 年龄(岁) 特长 备注

张玉芳 男 55 唢呐兼笙 班主

刘保刚 男 35 头笙

张宝亮 男 36 二把笙 班主的侄子

刘存良 男 56 唢呐、板鼓

张安 男 16 镣、梆

照片1．张玉芳唢呐班演奏现场照(杨红拍摄)
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2．“过三周年”祭奠仪式上的鼓吹乐班

在鲁西南地区，一般要在先人过世3年后，举办“过三

周年”祭奠活动。届时亲友乡邻携带礼品前来参加，事主设宴

待客。其中，鼓吹乐也是奠祭仪式中的重要参与内容。此次大

型祭奠活动，在当地视为最后一次谢奠。@笔者于2004年2

月19日考察完刘庄的葬礼后，班主张玉芳告知，第二天正

好有一家“过三周年”请他们演奏。笔者当即决定跟随他

们前去参加，并考察这两个祭奠仪式的异同，旨在调查鼓

吹乐班在其中的演奏曲目和程序上的差异等。2004年2月

20日早6点，笔者到达位于菏泽市城里的事主家⑥，其过

世的儿子因为目前是一位农民企业家，极为担忧此事的社

会影响，故东家对采访持坚决反对意见，不仅不予配合，

还不准拍摄、照相和录音。笔者只好就仪式的大概情况以

及鼓吹乐的演奏曲目和形式进行一般采访和调查。

“过三周年”的基本程序分为三阶段：请灵、院祭和

送灵。鼓吹乐随着所有的事项而演奏，常常行进吹奏【尺

字开门】、【老梆台】等曲目。

在“过三周年”祭奠活动中，张玉芳唢呐班的成员又

临时雇用了两个人加盟，这在菏泽鼓吹班中是最常见的现

象。用张玉芳的话来讲，就是互相帮忙。

表二 “过三周年”祭奠活动上演奏的张玉芳鼓乐班

成员一览表：

姓名 性别 年龄(岁) 特长 备注

张玉芳 男 55 唢呐兼笙 班主

刘保刚 男 35 头笙

张宝亮 男 36 二把笙 班主的侄子

刘念思 男 56 笛子 笔者的联系人

张安 男 16 镲、梆

3．五霸岗“二月二庙会”上的鼓吹乐班

民间庙会是乡村人们重要的群体活动。菏泽地区乡间

历来就有“赶庙会”、“逛庙会”的习俗，其商业贸易主要

也是在集市庙会上进行。 “庙会原为祭祀寺庙神佛而举行

的集会，地址一般设在寺庙所在地或附近的地方，会间往

往还要唱大戏，后来渐渐有商贩加入，形成了祭神、游乐、

交易‘三合一’的形式。”I-1庙会上的贸易大致有物资交易、

饮食与玩具市场和各类民间艺人的表演营业三类嗍。东明乡

陆圈镇五霸岗村“二月二庙会”则是在新的社会环境下的一

个综合性的庙会缩影。

鲁西南民俗中，在正月还有一节日，名日“围仓”，也

叫“填仓”，即人们用草灰在地上画成圆形，在中央放上一

点谷物，喻为储存粮食的囤，有农民预祝当年粮食丰收之

意。民国十八年石印本《单县志》云：“二月二早晨，用

青灰围仓，埋谷其中，越数日出之，视其萌以占谷类丰

歉。”嗍《菏泽地区志》载： “二月二，俗谓‘龙抬头’、

‘龙头节’，意指从即日起有雷声，春雨将临，适宜耕种。

头天晚上。将石磨上启撑起，叫作‘龙抬头’。二月初一

晚，家家户户用草木灰在场院和庭院里围成大小三个圆
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圈。中间埋少许杂粮，俗称‘打灰囤’、‘围仓’，有粮食

满仓预祝丰收之意。故有‘二月二，龙抬头，大囤尖，小

囤流’之谚。此俗仍存。”嗍二月二与惊蛰有关，意思为百

虫开始活动，以“龙抬头”为代表。这日限定妇女不做针

线活，以免绣花针刺伤了龙眼，有一诗日： “青灰撒来

作粮仓，祈求来年多钱粮；闺中女人自懒散，却说龙眼

怕针伤”。【2l】五霸岗二月二庙会恰好以传统的二月二节日

为庙会日期，结合民间庙会活动，从而呈现出一个将民间

信仰与传统庙会合二为一的综合性节日特色。

2004年2月20日中午12点，笔者乘车从菏泽市赶到

五霸岗村，下午2点多到达后，发现村里早已笼罩在一片

鼓吹乐声中，只见唯一的村中大街两旁，各种摊棚已经布

满相连，商品琳琅满目。交易的项目有粮油、农副土特产

品、服装、食品以及手工业生活消费品等。然而，细心观

察，发现逛商摊的人较为稀少，但在街头一个空旷的已经

搭好的鼓吹乐台棚下，人们却熙熙攘攘、黑压压站满一

片。人们正在欣赏台上的鼓吹乐演奏。

五霸岗欢庆会请来的是一个唢呐演唱班，平均年龄都

在20到30多岁之问，成员比较年轻化。乐队中还时常加

弹电子琴伴奏。其中年轻的女孩子唱的都是时下流行的歌

曲，演唱时均由唢呐带领鼓吹乐队伴奏。

唢呐主吹刘记峰，系刘庄葬礼上张玉芳鼓吹班中唢呐

手刘存良的儿子，他演奏的传统乐曲十分娴熟，风格掌握

得也很地道。他自小随父学习唢呐，会演奏许多曲目，现

经常在外挑班接活，更多的是被他班所主请。这次就是被

请来担任主吹唢呐的。

表三五霸岗唢呐演唱班成员一览表：

姓名 性别 年龄(岁) 特长 备注

吕陵 男 26 唢呐 班主

刘记峰 男 35 唢呐(主吹) 刘存良的儿子

刘记东 男 27 笙l

段俊昌 男 22 笙2

刘洋群 男 36 二胡

刘芳 女 22 梆、镲

刘萍 女 20 镲、电子琴兼演唱

照片2庙会唢呐班演奏场景之一(杨红拍摄)

4．菏泽正月十五元宵节上的鼓吹乐班

元宵节是汉族的重要节日。在菏泽地区，元宵节的
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活动是观赏灯火，又称“灯节”。梁山、郓城一些地方

则称正月十五为“小年”【笠l。其热闹之盛，成为春节后的

最高峰。在灯节的日子里，家家燃放鞭炮，中午摆供祭

神吃花糕，各种民间杂耍竞相演出，如高跷、旱船、狮

子、龙灯、武术，户户挂彩灯，村村放焰火。鼓吹乐是

参与其中而重要的民间艺术形式。据《菏泽市志》载：

“春节活动期间开展的如狮子舞、闹龙灯、划旱船等，

也都有鼓吹乐伴奏。”倒

据《菏泽地区志》记载：元宵节“早上放鞭炮吃饺

子，中午敬神祭祖，入夜，家家户户都要挂灯笼、点蜡

烛，并燃放烟花。菏泽、曹县、单县等城内举办盛大灯

会的习俗由来已久，花样繁多，夜幕降临，满城灯火齐

放异彩。有些城镇的机关、团体、商业部门，举行灯

赛，并组织民间游艺活动，如猜字谜、舞狮、高跷、花船

等。”例菏泽“解放前城内平正街从南至北，高搭灯棚，满

挂丰富多彩、各式各样的彩灯，十四、十五、十六连续三

夜，通宵不熄，观灯者如流，四乡来城观灯者也络绎不绝。

解放后，人们仍重视元宵节。近年来，菏泽市政府很重视

灯会这项群众艺术的复兴和发展，尤其自1984年以来，每

逢正月十五就在东方红大街举办大规模灯会、放焰火。

人山人海，盛况空前。”嗍

2005年2月22日(正月十四)，笔者带助手王建伟来

到菏泽，调查菏泽市元宵节日的庆典活动。

元宵节过去的庆典活动都是由民间组织。近年来，由

于政府部门把这一传统佳节列为本地一次盛大集会，逐渐

由国家政府来统一组织管理，并举行大型游行和焰火燃

放，共同庆祝这一民间盛典。这次庆典由市文化局和市

艺术馆联手组织。整个庆典活动共分路游、广场表演以

及夜晚灯会展示三大阶段。由政府主办的元宵节庆典活

动，主要体现在大型的民间艺术游行以及晚上的大型灯

展焰火燃放活动。在白天的游行活动中，由集合、路游

到圆场综合表演，鼓吹乐自始至终担任重要的作用。政

府部门的直接操作，亦显示了国家对民间风俗活动兴盛

的决定力量。

三路游行队伍共请了三个唢呐班子，分别在各处伴

随演奏。笔者随西路和东路的游行队伍进行了现场考

察。东边总集合地点是位于市中心的天香公园，这是游

行队伍最集中的一路，元宵节主要聘请的唢呐班子也是

在这～地点引领于整个队伍前面行进演奏。乐队有4人

组成，即唢呐(杜春生)、笙(杜庆生、马家顺)和镲

(陈圆芝，女)。他们面对游行队伍吹奏【抬花轿】。最

后基地设置在青菏泉啤酒广场，各路队伍均全部集合在

此，进行圆场定点表演。广场四周里里外外围满观众，

鼓吹乐班已经在广场正面，即观众群的前面放置好一张

桌子。进行坐场站立演奏。该鼓吹乐班是“山东老年艺

术唢呐队”，班主马登友，主吹唢呐。乐班共有6人组

成，其中就由4人吹奏唢呐，一个笙，一个镲和铜板。

他们对外称呼为“山东老年艺术唢呐队”，但实际乐手

的实际年龄好像与其名称不太般配。有些乐手很年轻，

可能是外请临时加盟。

表四菏泽正月元宵节唢呐班成员一览表：

姓名 性别 年龄(岁) 特长 备注

马登友 男 46 唢呐 班主。菏泽牡丹办事处肖楼村人

马冬梅 女 19 唢呐

杜庆生 男 42 笙

杜春生 男 32 唢呐

马家顺 男 17 唢呐

陈圆芝 女 35 镲、梆

照片3广场鼓吹班演奏场景之一(杨红拍摄)

5．马氏家族祭祖仪式上的鼓吹乐班

鲁西南民间祭祀活动十分盛行。受孔子礼教的影响，

这里保存着完整而传统的民间祭祀仪式。其中， “尚鬼信

巫”是其民间信仰的一个重要方面。菏泽地区旧时祭神之

俗颇为盛行，由民间的“祭火神”、民祭、祈雨等到官办

的“大祭”(清朝、民国、日伪时期盛行一时)中的春

祭文圣孔子、秋祭武圣关羽(一说岳飞)㈣，都强烈地表

现出民间礼仪的特色。其中，民祭就是指民间祭祖，或

称祭坟，这一尊老爱幼的传统至今仍然活跃在民间群众

的日常生活中。

在鲁西南，每一个村的大家族都定期举办祭奠祖先的

活动。在祭祖活动中，其仪式的程序繁杂而有规模。这种

祭祖仪式，时间大多从3天到5天不等。常常一年一小

祭，五年一大祭。2005年2月，笔者恰好碰上安陵集村

的五年大型祭祖活动。笔者于2005年2月24日，即正月

十六下午5时赶去考察。

位于菏泽市西南方向的大黄集乡安陵集村的马氏家族

祭祖活动，即自每年的腊月三十，从坟上把祖先请回来过

年，正月十六再送走。因此，每年的阴历正月十六，是隆

重送走祖先的日子。这一天，同族、同姓、同支本村及外

村周边族人，每家来一代，也就是说每一支族系派一个代

表来参加一年一度的祭祖先慈后人活动，形成这里的传

统，即不忘族人，教育后人，孝顺父母，尊敬老人，又使

同族老少父们欢聚一堂，团结和睦，庆贺丰收。外村同

姓、同族人，要在16日上午来到本村，到专门的组委会
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报到，组织人员由本村德高望重的人组成，其中有辈分高

的人和村长、支部书记共同参与组成。领导小组设活动总

负责人及大会执事两人专门负责，下设保卫组、礼仪组、

接待组、财务组及后勤组。

马氏家族祭祖活动由于规模大，请来了三个唢呐班子，

本村一个，还有一个是大马庄所带来的班子作为上礼，另

一个是外请。第一个班子是曹县魏湾村唢呐队，共有9人。

其中2个为唱戏演员。其中，陈艳军虽然是近邻的河南籍，

但长期和班主王军合作，活动大多都在菏泽地区。

表五曹县魏湾村唢呐队(第一个鼓吹班)

姓名 性别 年龄(岁) 特长 备注

王军 男 42 唢呐 班主，曹县魏湾村人

陈艳军 男 38 唢呐 擅长咔戏，河南省民权林七村人

王复军 男 36 头笙 曹县魏湾村人

王洪德 男 39 二把笙 曹县魏湾村人

李邵亮 男 42 唢呐 演唱兼主持人

张玉 女 35 镲、梆

张雁 女 25 唢呐

李玉霞 女 26 唢呐

第二个班子为菏泽市黄岗镇卢集村唢呐队。由

12人组成。除了班主外，成员极其年轻化，以班主

和女儿组成的主要竞技势力，使得该班带有强烈的

家庭色彩。

表六菏泽市黄岗镇卢集村唢呐队(第二个鼓吹班)

姓名 性别 年龄(岁) 特长 备注

朱串文 男 45 唢呐 班主

朱传华 男 40 头把笙

高海彬 男 38 二把笙

朱洪娜 女 22 唢呐 班主的大女儿，兼歌唱

郭建妹 女 20 唱歌跳舞

郭建 男 39 笙

朱洪唤 女 20 电子琴 班主的二女儿．

第三个班子是菏泽安陵集唢呐队，为本村的唢呐队，

班主叫马保成(唢呐)，乐队由清一色的男鼓手组成，其

中有3支唢呐和4个笙，其班子人员最多，是气势较大的

一个鼓吹班子。

表七菏泽安陵集唢呐队成员一览表(第三个鼓吹班)

姓名 性别 年龄(岁) 特长 备注

马保成 男 44 唢呐 班主。本村人

马殿坤 男 “ 唢呐 菏泽吴店村

马国强 男 3l 一笙 二郎庙村

宗留生 男 35 二笙 本村人

马国杰 男 32 笙 本村人

马殿立 男 36 笙 本村人

伊侠山 男 38 唢呐 兼主持人

张远生 男 42 演唱兼镲 本村人

马国胜 男 36 梆、镲 本村人
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鼓吹班在参与各项礼仪活动中，虽然其班主的影响很

重要，但所获得的报酬基本上大致相同。小型的一次活动

大都在200元到300元之间，大型活动则在500元到600

元不等。张玉芳唢呐班在葬礼和“过三年”活动中所获得

的报酬是各300元。在五霸岗庙会上的唢呐班是200元左

右。在元宵节上的唢呐队所得为500元，而马氏家族祭祖

活动由于规模大，其中三个唢呐班由于演奏时间长，还要

竞技比赛，则分别在600元左右。然而，除了现金外，东

家还要提供鼓吹班的吃饭和茶水，另加烟和酒。如参与马

氏家族祭祖的三个班子均被分到两条烟及两瓶酒，这样加

现金报酬一起大约在1000元左右。对唢呐班来说是一次

很可观的收入。

二、民间礼仪中的鼓吹乐曲

鲁西南鼓吹乐的传统曲目大致分为三大类：一为元、

明、清以来历代传承下来的俗曲小令，包括一些戏曲曲

牌和由民歌小凋演化而来的乐曲，如【朝天子】、 【山

坡羊】、 【将军令】等；二是流行于当地、最能表现其

演奏风格，并能充分发挥艺人演奏技巧的乐曲，如在曲

牌【开门】基础上形成的诸变体，有【五字开门】、

【六字开门】、 【上字开门】、 【凡字开门】等，在曲牌

【抬花轿】基础上形成的变体乐曲，有【百鸟朝凤】、

【拜花堂】、 【大笛二板】、 【大笛搅】等；三是咔戏曲

目，经常演奏的乐曲主要是地方戏的曲牌和唱腔，如山

东梆子、山东柳子戏、二夹弦、大弦子戏、枣梆、大平

调和四平调等。

在《中国民族民间器乐集成·山东卷》 (以下简称

“集成”)中，共收入了鲁西南鼓吹乐曲62首，其中表明

用于婚事喜庆场面的乐曲有【抬花轿】等；用于婚丧喜庆

场面的有【六字开门】 ’【青羊】 (坐场)、张氏鼓吹班演

奏的【凡字开门】 【中飞】 (坐场)、 【塌山坡羊】等；

用于婚丧“坐场”的有【锁南枝】、 【驻马听】、 【海丽

花】、 【腊花梅】 (大弦子戏曲牌) 【高黄莺】 (大弦子

戏曲牌)、 【傍妆台】、 【大青羊】、 【越调黄莺】、【花香

蜂舞】 (柳子戏曲牌一江风)等；单用于喜庆场面的有

【花鼓】 (旋律来源于流行于鲁西南的花鼓)、 【二夹弦】

(旋律来源于鲁西南的地方戏二夹弦)、 【高调】 (源于鲁

西南地方戏高调(山东梆子)、 【小金蝉】 (两唢呐对

奏)、 【双金杯】 (对大笛)、 【二人谈】、 【斗鹌鹑】、

【四合四】等；用于丧事的有【鹁鸽鹞子】、 【山坡羊】、

【二板抱亡牌】、 【扬州开门】、 【傍妆台】、 【花香蜂舞】、

【双金舞】等闻。

笔者所调查的民间礼仪活动，是五个不同性质的

仪式，其中，鼓吹乐演奏的曲目各不相同，具有各自

不同的用乐特点。在葬礼仪式中，鼓吹乐在特定的场

合下演奏曲目较为固定，如迎客演奏【六字开门】和

咔戏为主，家祭场合只奏【尺字开门】，路祭和下葬吹
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奏【老梆台】等，稳主全部演奏咔戏； “过三周年仪

式”的迎客场合演奏的是咔戏加演唱(豫剧)；庙会场

合则演奏【开门】系列(最易发挥演奏技艺)和咔戏，

表现出传统乐曲与演唱流行歌曲相结合的综合用乐特

点；元宵节上，路游时行进演奏【抬花轿】、【拉呱】

等富有特色而欢快的乐曲，圆场演奏以【大笛搅】、

【喜庆】以及改编的乐曲为代表；在马氏家族祭祖仪式

上，三支唢呐乐队以【大笛搅】、 【开门l系列、咔

戏以及流行歌曲展开竞技比赛，但在行礼跪拜场合中

则只吹【六字开门】等。仪式场合及其用乐曲目统计

如下：

在上述五项礼仪活动中，鼓吹班演奏的曲目大致分为

三类：一为传统乐曲，以【六字开门】、 【开门】、 【尺字

开门】、 【大笛搅】、 【抬花轿】等为代表，演奏场合多。

二是咔戏，是鼓吹班演奏曲目的重要组成部分，几乎每一

个乐班都要在重要场合中演奏自己拿手的咔戏，咔戏在仪

式用乐曲目中占据数量最大，这部分乐曲以传统地方戏曲

为主，除了豫剧是咔吹的重要剧种外，还常演奏鲁西南地

方戏曲如大平调、大弦子戏、二夹弦、枣梆等其中的唱腔

和曲牌，地方特色浓郁，演奏时间长，产生的音响气势

大，讲究各种技巧的组合，深受群众的喜爱。三是流行音

乐，以流行歌曲为代表，常演唱(鼓吹乐伴奏)演奏于庙

会节日以及大型祭祖活动中，以增加竞技欢腾的场面，更

具有时代的象征，表现了鼓吹乐为适应新的社会环境而产

生的变迁和发展。

鼓吹乐在实际运用场合中的演奏曲目在保持传统习俗

的基础上，也是在不断的发生变化。 “过三周年”仪式上

演奏的形式和曲目与“发丧”时不完全相同。当地研究鼓

吹乐的学者牛立新曾经这样描述道：“‘发丧’时多用双

唢呐或笙笛演奏，乐曲多悲沉、凄凉，以表示沉痛的情

绪。‘过三周年’时，则多用单唢呐演奏，配以笙、笛，

演奏较为热烈，如枫搅雪》、《开门》等，以示纪念。
二者也有共同点，就是在行大礼过程中，演奏形式基本

一样，只是在曲目上有所不同。”㈣笔者在这两个个案比

较中，看出其乐队演奏形式基本保持了上述所说的乐队

演奏组合，但是曲目却变化很大，与《集成》上罗列的

使用于该场合的曲目也有很大不同，葬礼和“过三周

年”除了行大礼要遵循在一定区域范围内使用传统用乐

上常见的曲目程序外，其坐场还演奏了大量的咔戏曲

目，甚至以咔戏结束整项活动，以烘托该事象活动的隆

表八礼仪场合及其演奏曲目统计一览表：

仪式类别 鼓吹班 曲目

迎客： 【六字开门】、 【开门】；咔戏： 《四平调》、《豫剧》、 《大

平调》；家祭行礼： 【尺字开门】；路祭：老梆子： 【上字开门】、

刘庄葬礼 张玉芳唢呐班 【老梆台】、 【乙字开门】、 【快梆台】、 【二夹弦】；下葬： 【上字快

梆台】；稳主：咔戏： 《枣梆》、撩肋 (《朝阳沟》、《打金枝》)、

仁夹渤、《枣梆》

迎客：咔戏“把攥子”演奏：《豫剧》(慢板一咔腔一流水一二八一流水一栽
“过三周年”祭奠仪式 张玉芳唢呐班

板)、【六字开门】等，演唱《豫剧》【二八板】等

流行歌曲：《回故乡》、《小草》；男女对唱：流行歌曲《天不刮风天不下雨天上

五霸岗二月二庙会 五霸岗唢呐演唱班 有太阳》、《路边的野花不要摘》、《正月过后是新春》，传统曲目【六字开门】、

【尺字开门】、【大笛搅】、【抬花轿】；咔戏：《豫剧》

路游：【抬花轿】、【喜庆】、【拉呱】；圆场表演：【开场曲】、【婚礼曲】、【喜庆】
菏泽正月元宵节 山东老年艺术唢呐队

(改编新曲子)、【大笛搅】、【抬花轿】

咔戏：【大弦子戏】、【七平子罢官】；传统乐曲：【开门】、【大笛搅】；改编乐曲、

流行歌：《十不亲》；唢呐对吹流行歌曲：《说句心里话》、演唱豫剧《包青天》、

流行歌《梅兰梅兰我爱你》；竞技比赛：咔戏豫剧《朝阳沟》选段、《大平调》选
曹县魏湾村唢呐队

段、传统乐曲【抬花轿】(用鼻子吹奏)；祭祀行大礼：【六字开门】；送灵：【尾

声】；竞技对吹：流行歌曲《真的好想你》、《涛声依旧》、《青藏高原》、《好汉歌

“风风火火闯九州岛岛”》、《妹妹你大胆的往前走》
马氏家族祭祖仪式

【小开门】、咔戏豫剧【包青天】、竞技比赛：流行乐曲【粉红色的回忆】、咔戏：
黄岗镇卢集村唢呐队

《大平调》【三传令】

流行歌曲【高天上流云】、传统乐曲【六字开门】、咔戏【枣梆】、演唱豫剧《七

安陵集唢呐队 品芝麻官“恨上来骂法海”；祭祀行大礼：【六字开门】、【大青羊】；竞技对

吹：【大笛搅】
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重、规模及其完整。

三、民间礼仪中的鼓吹乐分析

鼓吹乐随着时代的变迁，其民间传承始终存在一个

“固守与演变”之间的关系。“文化传统的演变，实质上

是其本身组成结构之固定与非固定因素的相生相胜关系之

运作过程。 ‘定——活’两极变量指的是固定和非固定的

因素，它作为我们研究仪式音乐的基础思维方法。”I期鼓吹

乐在其生存中实际具有两种变量的存在，一是鼓吹乐本体

发生的变化，一是在实际场合中运用的不固定因素。

每一个唢呐班子在不同的演出场合下演奏的曲目不

同，同一个鼓手就是演奏相同的曲目，但每一次演奏的长

度和技艺也不尽相同。这说明了传统乐曲在实际演奏中经

常处于不断的变化之中，同一首曲子，不同的鼓手在不同

的场合下演奏也会有不同的个人解释，这是民间艺人普遍

存在的个性体现，将传统的曲目加入了自己的理解，因此

才具有即兴性和炫技性。这是笔者在田野考察过程中，经

常遇到的一个面似困惑的问题。比如说，鼓手说他将演奏

一首【六字开门】，对于我这个局外人来说，听起来好像

与上次纪录的【六字开门】是不同的曲子，而班内的局内

人却异口同声地说这依然是一首乐曲。这就是民间鼓吹乐

所说的“一曲多变”现象。首先是口传心授的传艺方式，

决定了艺人们的传承靠的是一种口传谱，甚至就是“啷当

韵”，这是乐曲的基本形态。在实际演奏中，靠的就是鼓

手的即兴演奏。这就叫做万变不离其宗。而【开门】和

【抬花轿】系列最能说明这个问题。这两个系列的曲子都

有众多的变体，乐曲均由两大部分组成，一为正曲，二都

有“穗子”部分，俗称“挂穗”，这是鲁西南鼓吹乐普遍

而又富有特色的手法之一。这部分靠的就是鼓手的即兴性

演奏，也是最能反映个人演奏风格的重要段落。其中运用

了大量的民间变奏手法，如重复变化衍展、板眼变奏伸缩

以及移调指法变奏等。穗子的节奏自由，快速紧凑，连绵

式的长句与快板式的短句交替穿插，没有严格的程序约

束，富有即兴性，体现出鼓吹乐的风格内质。

《抬花轿》是鲁西南鼓吹乐中很有代表性的曲牌母体

之一， 伏笛绞》是《抬花轿》的主要变体之一，可以说
大笛绞只是包含着一种编曲手法而已，其“绞”字意指

将众多曲子因素绞在一起。笔者通过记谱和分析此曲，

旨在探讨鲁西南鼓吹乐如何体现“一曲多变”的乐曲发

展原则；其次，表演者和即兴演奏是鲁西南鼓吹乐中很

重要的要素，在每一次具体的音乐实践中往往都不一

样。通过记谱，分析与国内公开出版的同一个演奏家演

奏的同一首乐盐的相异程度，从中探析表演者和即兴在

不同演奏场合下的变异；最后，关注鲁西南鼓吹乐重要

的乐曲发展手法“穗子”这一乐种专用术语在乐曲中的具

体使用和其重要的地位，它是如何体现鲁西南鼓吹乐的风

格特质。
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笔者曾经于2002年7月5日，在当地著名的民间唢

呐演奏家王学光⑦的家里(唢呐学校)，现场录制了他吹

奏的(伏笛搅》及多首乐曲。其记录使用了鲁西南鼓吹乐
常用的简谱记谱法，由于考虑到笙和梆子与唢呐演奏的紧

密配合关系，故均综合记录下来，以探讨其整体表现风

格。由于考虑到该曲有大量的“穗子”即兴，故记录该曲

是在”C00l Edit Pro 2．0．”软件支持下进行记谱。值得说

明的是。该记谱只是主要框架记谱，很多很细微的音调装

饰和演奏手法均没有完全详细记录。

《大笛绞》全曲由两部分组成，第一部分是“正曲”

部分，均为《抬花轿》曲牌的各种变奏，第二部分是

“穗子”部分，充分发挥了唢呐的各种演奏技巧，属于即

兴发展段落。

第一部分：正曲中主要是《抬花轿》曲牌的各种变

体，其变奏是在a、b、c三个基本音调基础上进行的，具

体分析如下(谱例略)：

a：第1一12小节，《抬花轿》曲牌的基本旋律，一板一

眼，围绕着徵音，以上下大小三度为主，间插上行四度为

辅的旋律进行，最后落在D徵，时间为22秒。

b：第13—32小节，音调上升大六度至高音区展开，以

紧凑欢快的十六分音符的节奏与前面形成对比，最后仍然

落在D徵，时间为34秒。

c：第33—48小节，音调同样上升大六度至高音区进

行，但以两个闪板起的切分节奏式的乐句为主要变奏形

式，最后落在G宫，时间为23秒。

b-：第49—72小节，第一乐句将b开始的4板乐句简

缩成2板形式，音调更为简洁，而后用“气顶音”等吹奏

技巧再将乐句延伸为4板，接一个反复后，将原来20板的

b扩展为24板，落D徵，而演奏时间未变，时间仍为34

秒。

c-：第73-97小节，节奏虽然仍为切分开始，但音调变奏

改变较大，闪板式的撇穿始终，落G宫，时间为30秒。
b2：第98一135小节，该段变奏主要是在114小节处

进行音调衍展，采用“变宫为角”的手法，结合b的音调

进行变奏，这里由于宫调产生游移，加之弱吹，其音调与

前面热情高亢相比，稍有柔美之感。最后落D徵，时间为

46秒。

a-．第136—200小节，时间为28秒，板眼变奏，由原

来的一板一眼抽眼变化为有板无眼，情绪愈加高亢，为后

面“穗子”高潮的到来做好准备。

b，．第201—28l小节，时间为29秒，将原来的一板一

眼变为有板无眼的板眼变奏，后面与“穗子”紧接在一起。

第二部分：穗子，第282—669小节，D徵，时间为2

分2秒。

通过以上粗略的描述，可以发现，在正曲中，b音调

变奏较多，共展开三次变奏，且在第二次变奏中时间较

长，音调变化亦很丰富。在快板中，实际上将a和b材料
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相结合变奏，一气呵成，为“穗子’：的到来做好充分的铺

垫。在“穗子”这一展开性的段落中．充分发挥了唢呐演

奏的即兴性，在梆子有板无眼的快速击奏衬托下，唢呐充

分运用气息的控制，以徵音为中心，不断地在IIIi、他、

la、do、si音上变换游移，乐声极具动感。

内特尔(Bmno Nettl)曾将即兴视为表演过程中的音

乐创作，它普遍存在于民间音乐中，如南亚(印度)、伊

朗和爵士音乐中的即兴演奏嗍。维德斯(widdess)也谈到

印度音乐中的表演和即兴问题，并且建立在局内的概念上。

他认为记谱和分析中应包括表演者，它们紧密地联系在一

个过程中，希望探索出表演实践的信息，特别是即兴方面。

如印度古典音乐al叩的装饰音很多，散板节奏，要对表演

者的演奏进行多次比较，才能记出相对的散板㈨。克瑞士

(Qureshi)更是力图在对一特殊对象研究中产生一个模式，

并且发展这个模式。去研究音乐。她关注音乐术语，注重

表演背景的变化阎。然而，印度器乐的即兴与中国传统器

乐的即兴有很大的不同。印度即兴是有规律可寻的，虽然

有一定的自由度，但是，始终在一个有形的框架中进行变

化，其中有相当程序化的东西。鲁西南鼓吹乐中的即兴却

是非常自由的，没有严格的程序约束。即使同一位演奏

者，在不同的表演背景中演奏也同样影响即兴的发挥，其

结果亦不相同。笔者将这首由王学光演奏的伙笛绞》与
绦成》选人的同样是王学光本人演奏的《大笛绞》谱例
相比较，发现乐曲框架基本一致，但是很多细小的音调都

不一样。尤其是“穗子”部分。笔者记录的“穗子”时间

长度上比《集成》多将近90板，主要是骨干音的延长时

间不同。如穗子一开始的就比嫖成》长7板，《集成》
接下来是一个过门，再加长音演奏，而笔者现场的录音此

处没有过门，且一气呵成。这与具体演奏背景不同和表演

者当时的演奏状态和即兴的发挥不无关系。这种同一个演

奏家演奏的同一首乐曲的相异程度，可看出表演者和即兴

在不同演奏场合下的变异。

“穗子”在鲁西南鼓吹乐中占据重要地位。它不仅是

乐曲发展的高潮所在，而且更重要的是作为鲁西南鼓吹乐

这一乐种的特有术语，有着极高的审美价值。它是演奏者

高超演奏技巧的展示，同时，也是鲁西南鼓吹乐音乐文化

的本质显现，在《大笛绞》全曲长为6分06秒时间里，

穗子就占据三分之一的篇幅。并且通过不断的迂回展延，

以“扯不断”的音乐张力，辉煌地结束全曲，是乐曲的精

华所在，代表了乐种浓郁的地方风格特色。

同样。“穗子”也是表演者和即兴紧密联系在一起

的一个创作表演过程。不同的个体由于其演奏水平的限

制，其穗子的即兴演奏差异较大。马氏家族祭祖仪式

中，第一个鼓吹班的班主王军吹奏的【大笛搅】，时间

用了6分钟，除了正曲外，其“穗子”也大约用了三

分之～的时间，唢呐以即兴性演奏，旋律在大量环绕

徵音基础上。分别在sol、mi、si、∞l、mi、8i、s01音

上游移变化，中间夹杂着细碎的音型，伴随着多种演奏

技巧，恰如民问称之的“扯不断”，可谓乐曲华彩之处。

唢呐、笙和小镲紧密配合，唢呐主吹旋律，两只笙则前

后衬托，以托腔为主，结合着与唢呐乐句的对应间插，

小镲则担任板眼的击奏，极好地配合了乐曲的表现。这

是一种高度即兴的合作表演形式，其“穗子”是其艺术

灵魂的体现。

再如，同一首【尺字开门】，在刘庄葬礼上，张玉

芳吹奏的音调平缓而又均匀，其穗子部分省略而过，

非常适合行大礼的节奏；而五霸岗庙会上，年轻鼓手

刘记峰吹奏的却比葬礼上的同名曲子要欢快的多，速

度较快，热烈奔放，其穗子的即兴演奏赢得了台下人群的

不断喝彩声。

谱例：王军主奏的【大笛搅】 “穗子”音乐片断
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四、民间礼仪与鼓吹乐的互动关系

鼓吹乐与人们的社会生活密切而有广泛深厚的关系。

在婚丧喜庆以及庙会祭祀等民间礼仪生活中，鼓吹乐是其

中不可缺少的组成部分。可以说，鲁西南地区的民间礼仪

离开鼓吹乐就无法展开，而鼓吹乐又依托其中而得到发展。

鲁西南作为“齐鲁礼乐之邦”的代表区域之一。其

“礼”的基本精神就是体现在“孝”和“敬”等方面。

“疏敬亲、卑敬尊、幼敬长，孝在其中。”嗍显然，这很有

效地维护了社会秩序。“祖先崇拜是对祖先的鬼魂及其人

格的崇拜。‘人格’在这里指勇敢、公正、智慧、仁慈等

品行特点。它是血崇拜、生殖崇拜和鬼魂崇拜相结合的崇
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瘁形式，或说是鬼魂豢舞斡直接发震。”l蛳鬼魂崇拜在鲁嚣

南地鲢的民间信仰中占主流地位。当地人认为：鬼魂具有

怒入的威力，麓蕤祸酶裰予整入，又裁教窍磊代，扶瓣产

生丧葬、祭祖等种种崇霈仪式。雨在各种民闯信仰的祭襁

活动中，鼓吹乐都从中起着至关重要的作用，甚至可以说

占挺塞导地位。刘崖棼槌霉谓是蕾鐾棼礼习餐酶完整遗

留，其中，迎客、家祭、路祭、下葬以及稳主几大内容，

都鸯饕严辏豹仪式摇窿，每一程痔趣燕筏鼓吹乐懿悉声带

展开避行。奏乐，既怒对死者的嶷悼、人们行为规范的依

据，又是待客礼节的袭示。亲朋好友来辫丧，‘一进村，就

杏气努恢宏熬鼓吹乐寒萼|导，传统乐藏稷喀戏的演奏，恕

整个葬礼带入神圣仪式的场域之中；家祭髑路祭是在舒缓

均衡瀚鼓乐孛遂符，使得每一轮镑大轧都是那么规矩嚣座

严，聚送殡的人越多，行跪拜礼的人的仪式体验就越强，

人群如同观众，欣赏糟这一文化表演，崇敬之感凼衷磷

垒，路祭者越多，亡者越发显褥嚣容，生家庭显褥十分荣

耀；下葬也是农鼓乐中入土而安，最后的稳主则以咔戏的

大毅演奏，形成气势麓磷之感，绘妻家甄攀来安稳，又楚

对主髯和来宾及其死者的尊重，使仪式猩震天动地的响器

声中结束，这是绘死者最大的哀荣。鼓吹乐的娱鬼娱人老

功效充分地表瑰滋来。

崇拜祖先罴最早藤叉最普遍的鬼魂崇拜。在宗法血缘

麓念浓潭酶孛琢汉族季圭会，祖先豢拜燕簸普遥两羧强黧黪

信仰。在安陵集村马氏家族大型祭粗活动中，可见在民间

是极强覆视对祖先的献祭。随着社会的变迁，现在家鹰犬

多露蒸本绝迹，但在菏泽地送，逐麓保存这样完整的家逢

并定期举办祭裰活动，并且由村蠡会主办，说明民阀信{露

秘传羝之生命力。在祭租活动中，三个鼓吹班子竞技斗

妍，以家庙祠堂作为神滠仪式活动中心，由两班鼓乎轮流

以啖呐与笙以及铸笙奏乐稠问吹奏，熙适会该场合传统鼹

乐的啬乐为行丰L伴奏，舆有祭祀裰先、慎终追远的纪念意

义，以及超着维护家族翻凝聚族人豹俸用。从民俗学的熊

度，在村落睦一的大街七，三班袋襁前聚起的人群伴随着

鼓吹乐的竟吹和表演丽齐声喝彩，使得燕个仪式的场域从

家瘫巾心扩大到整个树落，更具餐李±会激动的意义，这种

极其娥乐功能的演奏和人群的欢呼，其热闹的程度簇至犬

予避零。三台鼓欧篆演奏懿夔髫甄鸯黉绕乐鼗翻各类丰富

静昧戏剧目，又有大量的流行歌懿的演嚼朔演奏，实为祭

祖活动呐喊助威。这种对祖先神灵的信仰，导致了每年都

在一畿的时闻里攀蠢专嬲的祭祀仪式，瀵跃其中戆鼓吹袋

作为愉悦神灵和参与的人们的使用功匏性就愈加体现舷

来。邀释祭枢的豢义，蓑先裁是瑷实酶入藉梵获褥，§理土

的满照，并以此强化心理的力量，也体现出当今社会生活

中祭枫的文化意义。

茂阀赓会懿实矮亦麓瑟闼信绛，楚一静群俸缝懿祭橼

活动。在五霸岗二月：癃会上，人们把心嗣中崇尚麴神舞

翻传统农辨节塞绫会惹寨，激期达劐敬害牵傺燕，爨寨年好

收成的心毽愿望。霹觅敬棒燕树落社会入翻一释最普遗的

信仰。请来藏吹乐班搭裰演奏，台下就是身着备色鲜艳年

照的雯女老少，拖靛龋饕鼓吹乐的演奏，脸上绽藏墨喜悦

的笑容，鼓吹乐的演奏名义是娱神，其窳首先媛人，达到

天人合一的境界。这对于偏僻山村的乡民们来说，将神与

娱乐续会趋泰，其感瑟力摄强。在这种场会孛，鼓欢乐驻

传统曲目、流行歌曲演唱以及咔戏的演奏内容翻形式，形

成综会懂懿演爨特征。鼓手嬲上下左右缝起劲滚奏、程蓑

下面观众阵阵的喝彩声，人们逛庙会的主要目的之一，就

是来稽鼓吹乐的表演，从而使得鼓吹乐带来庙会节日升腾

酶气氛，又爨有薪时代憋气惫。民阁信静活灞罨{入了岁时

节日般的民阅文娱活动内容，期之民闻商贸活动，使得神

窟信髂菱熬粪褰整铬纯特征。诈隽圭一令李雩痰举办的瘗

会，它的参与者不仅是本村的家家户户，而且也吸引了周

围许多村庄的信民加入到公共溉动的空间中，体现的正是

这种人人都能享受的鹰会文偬本色。跌器孬充瀵象征酶砉季落

个性。

熬痔4嚣霸巍二羹=袋会上熬观众场豢

岁时节目是农耕文化的周期标志。菏泽的正月闹元

宵，魑该地嚣过年活动巾最为鬟要两热阑的融刹。春节耋

在札，元宵节喜在乐，霓宵灯麓是从家族到丰土会群体意谈

豹体现。元寅蕊上的鼓吹笨糍，不仅以蕊充酶鼓吹乐声带

领大攒游行队伍行透表演，逐在传统圈场表演中起着烘托

节日欢腾气氛的作用。鼓吹乐演奏以传统曲目为主，其中

演奏的夔嚣没骞咔戏形式，奎要以短小糁捧懿篆基失主，

以适墩大游行这一行进演奏的特点。它不仅显承了传统节

珏的文纯瘾蕴，并且在其匿太豹音响场域中，搏驻着各类

游艺活动的展开，成为元宵节活动中的生要支柱之一，并

占有特殊的地位。它既是各类游艺社火液演的开场形式，

又是熬今嚣鬻蒂活动的最羼蘧场乐。

民间礼仪不是化石，丽怒人们现实生活的一部分，与

社会寮秘褪连。生存纛叉活裁其孛的鼓吹乐，溱溺活动她

点、场合、圩重间、人物等因索岛民间礼仪活动巾的仅式与

行为，都构成了极有活力的耍劝因素。反过来，民间礼仪

活费叉提馔7鼓吹乐在毅对鬃的垒存纛发震夔聚，鼓吹乐

班的市场竞争，使艺人们在全颤掌握传统乐曲的同时，也

要不凝骧收凝簿养辩，事富演奏蘧嚣，捉离囊懑戆演奏技
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艺，同时也使得该地区出现众多唢呐学校。新生代自小立

志学习鼓吹乐，并不是报着将来考学之目的，每一位孩子

都想学成以后自己能挑班接活，融入社会生活中，由此推

动了鼓吹乐的不断发展和壮大。鲁西南鼓吹乐不仅在民间

生根开花，而且它以其鲜明的地方风韵和特色，也在中国

传统音乐的艺林中独放异彩。

注释：

(D把攥子，由哨片、芯子特制而成。演奏时一手舞无握拿，

用嘴吹奏哨片，配合手指握闷的变化，发出各种音色变化(见

《菏泽地区文化志》167页)。

②锡杆铜碗，形制与一般唢呐相似，音质明亮纯净，是地方

剧种大弦子戏的主要伴奏乐器。

(萤刘念思系笔者整个采访过程中负责联络各项礼仪事象和唢

呐班的联系人。他目前是菏泽牡丹区文化馆的笛子演奏者，长期

有跟班演奏的经验，对菏泽地区鼓吹班的情况非常熟悉，并作有

笛吹的鼓吹乐曲若干首。

(D笔者曾经于2002年7月6日在菏泽考察一个葬礼仪式及其鼓

吹乐中，恰遇张玉芳唢呐班演奏，那时他带的班子有5到6人，演奏

的曲目是【笛搅】、【六字开门】、【尺字开门】、咔戏【二夹弦】、【大平

调】和【大笛搅】等。

⑤即最后祭奠过世亲人，并答谢亲友宾客的祭祀活动。

(D因事主不同意采访，故这里的事主是以无名氏写作

(D当地民间艺人出身、又曾经在山东省歌舞剧院工作过的王

学光，其祖传的唢呐技艺精湛。善吹众多的传统曲子。其民间声

望极高。笔者在2002年7月采访他时，看到由他开办的唢呐学校

十分繁荣。生源广泛，学生们主要学习唢呐的演奏技术。一年要

学习十几首曲子，王学光告知，这些曲子足以让学生们毕业后，

到社会上参与民间各类礼仪活动。
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