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鼓曲中的“野生稻
"

——北京市密云县五亩地村“五音大鼓”初探

摘要：清末民初，一些大鼓艺人走进天津、北平等城市卖唱，木板大鼓演变为“西河大

鼓”、“京韵大鼓”，铁片大鼓衍变成“京东大鼓”(乐亭大鼓)，五音大鼓演变成“单琴大

鼓”．．．．．．而“五音大鼓”的另一支幸存民间，作为供农民农闲时自娱自乐的民间艺术，从而

保存了原生态的鼓曲基因，堪称北方鼓曲的“野生稻”。本文通过对五音大鼓现状的调查及

对现有文献的分析，指出五音大鼓的学术价值履对其进行抢救和保护的重要性，并提出几点

计划。
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一、缘起

据《清代内廷演戏史话》一书记载：“光绪九年．． 六

月二十日，内学首领何庆喜面奉旨传：‘学《亭会》、《牧羊》、

《小逼》、《望乡》。着陈寿峰、严福喜、张云亭着实教。着总管

请五音太鼓、^角鼓、戏法，着小人们学。”’

“五音大鼓”在《中国音乐词典》(人民音乐出版杜)中没

有专门的词条，在“北京琴书”词条中这样谈到“五音大鼓”：

“前身称‘五音大鼓’，清代道光(公元1821—1850)年间兴起

于北京的东南郊及河北安次县农村，因以三弦、扬琴、四胡、

鼓、板伴奏，再加七演员的唱腔，舍为五音，故名。”

《中国大百科全书》(戏曲曲艺卷)在“北京琴书”词条中

则是这样提到“五音大鼓”的：“前身是清代流行于河北安次

县一带及北京郊区农村中的五音大鼓，以三弦、四胡、扬琴等

乐器伴奏。长期设有专业艺人，只是农民在农闲时传唱，以

为娱乐。”

《中国曲艺音乐集成》(天津卷)所附“天津曲艺音乐种类

表”有“落腔调”这一曲种，形成地点为京东、安次等地，在“备

注”辛兰注明：“在产生地曾名五音大鼓。”

汪毓和先生在《中国近现代音乐史》中写道：“广泛流传

于河北农村的‘五音大鼓’也是直到20世纪30年代才改用

扬琴伴奏，再以后才改名为‘北京琴书’的。”

汪先生的说法不大准确——“五音太鼓”并未“广泛流传

于河北农村”，只是局限于安次、京东一带，当时与它共存于

河北农村的尚有“铁片大鼓”、“木板大鼓”等，“五音大鼓”的

核心乐器和特色乐器之一就是扬琴，并非“直到20世纪30

年代才改用扬琴伴奏。”

清末民初，一些大鼓艺人走进天津、北平等城市卖唱，木

板大鼓演变为“西河大鼓”、“京韵大鼓”，铁片大鼓衍变成“京

东大鼓”(乐亭大鼓)，五音大鼓演变成“单琴大鼓”(详参下页

图表)。

20世纪40年代末，这些大鼓都趋于衰落，解放后又经

历“十年浩劫”，这些大鼓已濒临绝种。

二、“野生稻”

北京电视台称密云县五亩地村的“五音大鼓”是密云的

“纳西古乐”，我们则将它视为“野生稻”。

野生稻是栽培稻的始祖，蕴藏着丰富多样的优异遗传基

因。1973年，“杂交水稻之父”袁隆平采用在海南岛偶然发

现的野生稻做母本，培育出举世瞩目的三系杂交水稻，为我

国粮食增产做出了巨大贡献。
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x4 产生地区 形成年代 基本唱腔 伴奏乐器 代表人物 代表曲曰 备 注

百音
产生于河北省

鼓板、打琴(扬 兴起于清道光年问

安次县．流行 清道光年间 落腔调
琴)三弦、四弦

李德⋯
《北京城》 (1821 1850)．农民

大鼓 (四胡)瓦琴(轧 《鞭打芦花》 在农闲时自娱白乐，
于京东地区

琴) 属民间n头说唱艺术

乐亭 北京通州、河 20世纪20年代
乐亭调(平各调

鼓板
《杨八姐游春》

+《妓女告状》衍
大三弦

《王一姐思夫》
前身是铁片人鼓，由

王佩臣 《诸葛亮招亲》
乐亭艺人温荣首创

大鼓 北省三河县 成型 二胡 (铁片大鼓的前身是
变而来) 《妓女告状》《蓝

扬琴 木板大鼓)
桥会》

京东
天津地区

加世纪20年代
落腔调+平谷调

鼓板
《扬八姐游春》

+河北民歌《妓 刘文斌 《王二姐思夫》 前身是平谷大鼓
大鼓 成型 大三弦

女告状》旋律 《小两口争灯》

奉调 河北安次、北
20世纪初成型 奉调 鼓板

魏喜奎
《初一十五庙『J

开》《小寡妇上 民间小调演变而来
大鼓 京通州 翟青山

坟》《宝玉娶亲》

曲调接近乐亭大鼓，

“五音大鼓”的变种。

单摹
天津地区

zo世纪30年代
落腔调+河北民 《蓝桥会》《独占 源白北京通州马驹桥

歌《妓女告状》旋 扬琴 翟青山 花魁》《拴娃娃》 乡柴家劳村翟青山。
大鼓 成型

植 《华容道》 解放后演变为“北京

琴书”．曲调接近平答

调。

前身是清中叶在北京

鼓板、三弦、四 《王二姐思夫》
八旗子弟中流传的

梅花
京津地区 清末民初 梅花调 胡、琵琶、扬琴． 金万昌 《黛玉葬花》《昭

“清口太鼓”，唱腔文

大鼓 雅抒情，很有特色．经
人称“梅花五瓣” 君出塞》

金万吕改革加工成

“梅花大鼓”

鼓板
刘宝全

《大西厢》《拴娃 前身是木板太鼓。清

京韵
京津地区

20世纪30年代 河间调+清音子 二弦
白云鹏

娃》《黛玉焚稿》 咸丰、同治年间传人

大鼓 成型 弟书 四胡
张筱轩

《蓝桥台》《华容 天沣、北京演变成京

琵琶 道》 韵大鼓

前身是木板犬鼓，经

马==：峰改革后于20
产生于河北省

20世纪20年代 河问调(西河调、 鼓板 赵玉蜂 《呼家将》 世纪20年代传^天西河
河间、沧州、保

大鼓 成型 梅花调) 大三弦 马增莽 《杨家将》 津，为与“梅花大鼓”
定一带地区

区别，遂名“西河太

鼓”。

五亩地村的“五音大鼓”就是这样一株民间说唱音乐的

“野生稻”。

五亩地村的五音大鼓传承丁职代。

1．现存的五音大鼓说唱组合是：

齐殿章76岁

齐殿明68岁

贾云明60岁

陈振泉59岁

李茂生56岁

打琴伴奏

四弦伴奏

三弦伴奏

瓦琴伴奏

司鼓板说唱

上过私塾两年

小学=年级

初中二年级

初中二年级

初中二年级

农民

农民

农民

密石水泥厂工人(已退休)

占钢密五铁矿工人(已退体)
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五人的分工不是固定的，齐殿章也可司鼓板说唱．齐殿

明也可操打琴、瓦琴，几乎每个人都能弹三弦、拉四弦。

2．20世纪五十年代五亩地村的五音大鼓说唱组合是：

齐殿章 打琴伴奏

齐殿武(齐殿章的叔弟) 四弦伴奏

贾贵东(贾云明的叔叔) 瓦琴伴奏

陈廷栋(陈振泉的父亲) 三弦伴奏

李进义(李茂生的父亲) 司鼓板说唱

3．再上一代的五音太鼓’巍唱组合是：

齐贺升(齐殿章的爷爷)光绪元年(1875年)生 说唱、打琴、四弦

齐国华(齐殿章的父亲)光绪二十四年(1899年)生 说唱、三弦、四

弦、打琴、瓦琴

贾会青(贾云明的爷爷)光绪二十一年(1896年)生 说唱、三弦

陈朝稳(胨振泉的爷爷)大约光绪二十三年(1898年)生 瓦琴

李进义(李茂生的父亲)光绪二十六年(1901年)生 说唱

4．再往上一代的五音大鼓说唱组合是：

齐贺升

陈殿宫

贾德山

“瓦琴”是五亩地村“五膏大鼓”伴奏乐器中最独特的一

件乐器，在文献中至今未看到其它鼓曲有这种伴奏乐器。这

件瓦琴是陈振泉的太爷陈殿宫传下来的，20世纪50年代已

有破损，60年代曾从本县赵家庄一民间艺人家找来另一架

瓦琴，因破损的更严重，又还回去了。文化大革命中瓦琴和

打琴、三弦等被当作“四旧”物品扔到生产队的仓库中，文革

后取出来已腐朽不堪。齐殿明凭着一双巧手和一股韧劲硬

是用三合板对付制作出瓦琴的共鸣箱，但音色已不如原琴。

据史料记载，“瓦琴”又称“轧筝”、“牙筝”、“亚琴”等，流

传于吉林省延边朝鲜族自治州、广西壮族自治区、辽宁、内蒙

古、河北、河南等地。

“轧筝”最早见于《1日唐书·音乐志》：“雅筝，以竹片润其

端而轧之。”

公元八世纪胶然在《观李中丞洪二美人唱轧筝歌》记有

“轧用蜀竹弦楚丝。”

宋代陈晒《乐书》中绘有轧筝图。

宋元时期称之为“篥”。《元央-礼乐制》载：“篓，制如筝

而七弦。有柱，用竹轧之。”

目前在河北省邯郸地区地方戏曲“武安平调”的伴奏乐

器中尚存此种乐器，河北省易县东韩村“十番会”20世纪50

年代还在使用此种乐器。

据《中国戏曲志》(河北卷)介绍，由于此种乐器音量过小

叉难以转调，现已淘汰。

其实轧琴音色柔细动听，可使伴奏乐队的音响协和丰

满。

“打琴”是五亩地村“五音大鼓”伴奏乐器中另一件文物

乐器，据文物收藏家钱锋先生考察，该琴至少有一百五十年

左右的历史，出自清朝手工艺作坊。齐殿章的父亲齐国华传

-22·

下来的“打琴”在解放前夕已糟朽散架，齐殿章辗转打听到本

县提辖庄一皇亲后裔李连模家中收藏有一架“打琴”，遂用两

斗半小米换来。

“打琴”自国外传人中国正值民问说唱蓬勃必起的明清

时期，由于它音位固定(“打琴”是我国民间音乐中第一件具

有严格固定音位的乐器)，为说唱伴奏中其它乐器的音高、音

准的统一提供了极大方便，且容易“卜手”(一般经过一两小

时的练习即可进行简单伴奏)，从而在民间说唱的伴奏乐器

中充当了“领军”角色。

“打琴”是一件余音较长的乐器，它的余音可成为其它伴

奏乐器音响的调合剂，对主旋律进行横向润色加花，从而形

成一个和谐的伴奏音响团。

“打琴”是说唱音乐中的打击乐．在说唱伴奏中优于其它

打击乐——即可掌握节奏，又可演奏旋律，从而成为说唱伴

奏中的灵魂乐器，统领伴奏乐器和谐运行。

项祖华先生在《中国扬琴艺术概观》一文中提出：“值得

思考的是：这种击弦乐器，在西方原先是从拨弦方式变为击

弦乐器的；而在东方早在公元前700多年，中国就有用右手

持竹棒击弦发音的‘筑’，呈细长竹筒形[注]，后来却从棒击

方式转变为棒擦乐器轧筝．而这件古老的棒击乐器却从此销

声匿迹了。相隔两个多世纪后，正值西方音乐的巴洛克时

期，在中国叉出现了从西方传人东方的击弦乐器扬琴，这是

不是历史上偶然的‘回归’!?”

[注]筑：五j玄琴、十二弦搴或二十一弦琴演奏方法据说

是左手持弦的一端，右手持简足击之发音，用令人的眼光看

好像古筝与扬琴的杂交种。

张卫东先生送给五亩地村“五音大鼓”一架20世纪50

年代制造的扬琴，虽然还是两排码，但由于共鸣箱大，音量也

大，在说唱伴奏中既掩盖了瓦琴、四弦的声音，又干扰了唱书

人的嗓音，所以只有清代制造的“打琴”才是适合说唱用的伴

奏乐器。

五亩地村“五音大鼓”的三弦和鼓板也有百年以上历史。

四弦是齐殿章用炮弹壳自制的。在1998年北京市首届民间

艺术大展赛上，这几件乐器获民间收藏一等奖。

安次县(今廊坊市)的“落腕调”与河北民歌“妓女告状”

旋律融合，通县马驹桥乡的翟青山发展出了“单琴大鼓”，宝

抵县的刘文彬发展成了“京东大鼓”。

五亩地村“五音大鼓”主要有五种基本腔调：奉调、四平

调(叉名落腔调、乐亭调)、二性板(慢板)、柳子板(快板)、慢

口梅花。

，单琴犬鼓(创始人翟青山)

安次县“五音大鼓”二一京东大鼓(创始人刘文斌)
、、密云县五亩地村五音火鼓

产生于民间的说唱鼓曲“五音大鼓”在19世纪末20世

纪初发生了分岔：一支走进京津成为供市民欣赏的舞台艺术
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(京东大鼓、单琴大鼓)；另一支幸存民间作为供农民农闲时

白娱自乐的民间艺术，从而保存了原生态的鼓曲基因．堪称

北方鼓曲的“野生稻”。

五亩地村“五音大鼓”也不是原汁原味的产生于清道光

年问安次县的“五音大鼓”了，它已发生衍变，吸收了奉调、乐

亭调等其他鼓瞳的腔嗣。

李茂生的父亲李进义7岁失去父母，四处流浪，在兴隆

县火焰山拜说唱艺人齐兰亭为师学说唱，能说唱五部大书

《金鞭记》、《五女兴唐传》、《丝绒记》、《杨家归西》、《清朝响马

传》。

每年农历正月初一至十五，农村搭“灯棚”唱书。从早8

点说唱到半夜，三天嘲晚为一棚。这种说唱形式终止于20

世纪60年代的“四清”运动。

李进义的儿子李茂生已不能说唱五部大书，只能说唱

《水淹金山寺》、《三堂会审》等半个小时左右的“小大书”及

《丁香割肉》、《刘云打母》、《报母恩》、《十大劝》、《劝人方》、

《十女夸夫》、《杨八蛆游春》、《小两ra争灯》、《大姑娘想婆

家》、《牛二姐拴娃娃》、《挡窗户》等“小书”。

三、濒危乐种抢救与文化生态保护

江西省东乡的野生稻1978年发现9处，现仅剩2处。

台湾省桃源县的野生稻20世纪70年代就已绝种。

今年3月在全国政协会议上，中国曲艺家协会主席刘兰

芳说，我国各地散落着400多种民间说唱艺术，有的已失传，

如东北大鼓、河南大调曲子、新疆玛纳斯说唱等，令人十分痛

惜，对曲艺的保护和拯救亟待加强。

五亩地村五音大鼓的五位老人对“五音大鼓”的前途也

忧心忡忡，在参加中央电视台“夕阳红”节日回来后，编唱了

这样一段鼓词：“新世纪来百花鲜，五音大鼓来自民间。它只

是百花之中红一点，百花齐故才能春满园。五音太鼓是我们

心中的宝，父老乡亲全都喜欢，如若把它丢失掉，想要找回难

上难。深钻细研去发展，才能对得起老祖先。”

我们认为，对五亩地“五音大鼓”的说唱曲日要全部录像

录音，这是“挽救乡土说唱原音”计划。

第二个计划，就是保护乡土说唱音乐的文化生态，不能

让日益加快的城市化步伐蚕食了乡土说唱音乐的生存环境。

我们计划为五亩地村建一“书场”，既可丰富村民的精神

文化生活，又可传习五音太鼓。俗话说：世间难事千百种．唯

有说唱最难学。说唱包含的内容太多，既有演，又有唱，还有

打鼓、击板、弹三弦、敲打琴、拉四弦、奏瓦琴．是一门综合民

间艺术，非经长期见习熏陶不能掌握。

要让五亩地村“五音大鼓”薪火相传，就必须保存好五亩

地村的文化生态环境，让“五音大鼓”在本乡本土自然生存。

自我传承。

野生稻已在我国基本绝种，我们不能再让“五音大鼓”这

样的传统音乐文化“野生稻”失传于我们手中!
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书 讯

樊祖荫著《中国五声性调式和声的理论与方法》一书，已于2003年12月由上海音乐出版社出版。全书

由绪论与十一章构成，除了第二章论述中国民间多声部音乐的和声特点之外，其他各章主要总结、归纳了中

国作曲家探索、运用五声性调式和声的多种方法，包括各种和声结构以及转调、变和弦、五声性调式与十二音

技法的结合等方面的内容。

石光伟、刘桂腾、凌瑞兰合著的《满族音乐研究}2003年5月由人民音乐出版社出版。本书是满族音乐

发展史上的第一部满族音乐综合性专论。
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