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山孽鼓啶岳
殷舆在厌向凤俗仪式中的碑用

【内容提要】本文从乐队组合、演奏曲目及演奏形式、鼓

吹曲的体裁、结构形态等方面论述了山东鼓吹乐的艺术特

点，并着重论述了山东民间的丧葬、婚嫁、祭祖庙会三种风

俗仪式场面中鼓吹乐所起的作用。同时，也论述了山东鼓吹

乐与人民生活风俗的密不可分的关系。

【关键词】鼓吹乐 艺术特点 民间风俗仪式丧事

婚事祭祖庙会

鼓吹乐，作为山东主要的民间器乐演奏形式之一，覆盖

整个山东大地，鼓吹班社星罗棋布，人才济济，各种流派竞

相媲美。

以菏泽为中心的“鲁西南鼓吹”乐派，实力雄厚，技艺高

超，曲目丰富，乐队组合灵活精干，演奏刚柔兼长，热情豪

爽。锡笛(一种用锡制作的小唢呐)是其特有的乐器。代表性

艺人有：任同祥、袁子文、魏永堂、和贯贤、张玉柏、曹瑞启、

冯明宪、耿德存、张新法、柏文斌、李广福、王学光、徐广爱

等。代表性曲目有《百鸟朝凤》、《抬花轿》、《大合套》、《大笛

搅》、《婚礼曲》、《一枝花》、《小开门》、《锁南枝》、《海丽花》

等。

以滕州、邹城为中心的“鲁中南鼓吹”乐派，演奏含蓄细

腻，优美平和，以柔见长。铜笛(一种用铜制作的唢呐)是其

特有乐器。代表性艺人有：牛云海、孙玉秀、魏广声、张宗实、

孟广荣、韩广友、赵仰伦、朱殿臣等。代表性曲目有：《集贤

宾》、《庆贺令》、《十样景》《五六五》等。

分布于聊城、德州、滨州、东营、济南、淄博等地的“鲁北

鼓吹”乐派，演奏粗犷豪放，热情泼辣，诙谐风趣。萧音、三弦

音是其特有的演奏技巧。代表性艺人有：赵春峰、刘凤祥、刘

秉琴、王金殿、刘学让、朱玉庆、杨玉臣等。代表性曲目有：

《普天乐》、《小放牛》、《开门红》、《行水令》、《打枣》等。

分布于烟台、青岛、潍坊等地的“鲁东鼓吹”(亦称“胶东

鼓吹”)乐派，演奏古朴典雅，浑厚苍劲，富有气势。中音大唢

呐是其特有乐器。另有以管子为主奏的“细乐”乐队组合。代

表性艺人有：秦玉法、高义伦、王兆财、张子夏、张济堂、程立

学、张明友、郝学新、李朋承、李玉堂等。代表性曲目有：《祭

枪》、《八条龙》、《房四娘》、《豆角青》等。

一、山东鼓吹乐的艺术特点

(一)乐队组合

山东鼓吹乐主要由吹管乐器和打击乐器组成，有的地
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方还使用拉弦乐器或弹拨乐器。吹管乐器有唢呐、笛子、管

子、笙、闷笛(也有叫闷管)、大杆号、把攥子等。打击乐器有

梆子、小镲、铙钹、大锣、小锣、云锣、二锣、点子、吱子、大鼓、

小鼓、铜鼓、堂鼓、板鼓等。拉弦乐器有坠琴、板胡、二胡、京

胡等。弹拨乐器有三弦、扬琴等。现在，民间还有用上架子

鼓、电子琴、萨克斯等西洋乐器的。

唢呐是鼓吹乐中主要的乐器，民间俗称“喇叭”或“响

器”，也叫“大笛”。分为大、中、小(海笛)，制作上有木杆、锡

杆、铜杆三种。

这里的唢呐多是艺人们自己制作，多使用筒音为D的

G调，筒音为A的D调和筒音为G(或}}G)的C调(或#c)唢

呐。唢呐的哨片较软，过去是用丝弦缠的，现在亦有铜丝缠

的。常用的演奏技法有：泛音、指花音、打音、垫音、气拱音、

气顶音、喉音、花舌音、滑音、苦音等。

管子，是“鲁北鼓吹”和“鲁东鼓吹”的主要乐器之一，

“鲁北鼓吹”多用单管，“鲁东鼓吹”多用双管。

笛子，分为梆笛和小尖笛及铜笛(用铜制作)。多用于唢

呐伴奏，有时也做为主奏乐器，由笙伴奏着演奏一些比较细

腻的柳子戏曲牌。

笙，是唢呐的主要伴奏乐器，大都是艺人们自做的三排

十四管方笙，现已有二十一簧方笙和十七簧、二十七簧圆

笙。

打击乐器，除小镲、云锣、点子、梆子常用于各种形式的

演奏外，其他乐器多用于咔戏的伴奏或较大场面的活动中，

如小鼓、堂鼓、铜鼓、大锣、小锣等。打击乐器的作用是掌握

节奏，制造气氛，增加色彩。民问流传有“喇叭哇哇叫，笛子

花音俏，捧笙来搅和，锣鼓凑热闹”的说法，在一定成度上概

括了各种乐器的演奏特点和作用。

山东鼓吹的乐队组合形式灵活多样。艺人们常说“紧七

慢八，五六人乱抓”，即八个人的乐队最为合适，五六个人演

奏就需要有人操奏几件乐器，这在咔戏时最为多见。咔戏

时，有的放下吹奏乐器，便要拿起小镲或小锣(锣往往挂在

桌子旁，小镲则固定桌子上)，一手敲镲：一手打锣。

常见的鼓吹乐队有三种组合形式：

I．独奏与乐队。以唢呐或管子主奏，笛、笙、打击乐器伴

奏；另有以锡笛、竹笛或铜笛主奏的，笙和打击乐器伴奏。演

奏曲目多是各种《开门》、《笛搅》或曲牌。

2．对奏与乐队。多是两支唢呐对奏，艺人们称作“平大

笛”，由打击乐伴奏，也有不用伴奏乐器的，如《快梆台》《下

熊
  万方数据



垂堡垫宣堕墼麴 口鱼童堡至QQ兰：兰
五眼开门》等。另一种是笙、笛对奏，由打击乐伴奏，如《扬

州》、《大救驾》等。以上两种在民间丧事中常用。还有一种是

笛子对奏，用笙和打击乐器伴奏。

3．咔戏乐队。它的组合伸缩性大，乐器可多可少，一般

有唢呐、笙、咔碗、把攥子和打击乐器，还有的加上拉弦乐器

或弹拨乐器。主要演奏人们熟悉的地方戏或曲艺名演员的

唱腔和道白，如《两夹弦》、《大平调》、《四平调》、《山东梆

子》、《琴书》、《坠子》等。

(二)演奏曲目及演奏形式

山东鼓吹乐演奏曲目众多，来源主要有四个方面：

一是历代流传下来的的古老乐曲。这些曲子大部分与

宋、元时期的南北曲、杂剧曲牌及明、清以来的俗曲小令有

着承传关系，如《朝天子》、《到春来》、《滚绣球》、《山坡羊》、

《驻云飞》、《驻马听》、《万年欢》、《风入松》等。

二是艺人们以民间音调为素材加工创作，经代代传授、

辈辈磨练而成的《开门》、《笛搅》类。这些曲子技巧性强，变

化丰富，是艺人们技艺充分发挥的拿手好戏，是各流派的代

表性曲目，也是山东鼓吹的精华部分。《开门》有两种类型：

一种使用工尺谱标名，如六字开门、上字开门、凡字开门等；

另一种使用柳子戏曲牌标名，如平调开门、二八调开门、下

调开门等。《笛搅》类最富有特色，演奏技艺发挥最为绚丽，

最有价值，如《大笛搅》、《大笛锣》、《抬花轿》、《百鸟朝凤》、

《风搅雪》、《叫句子》等。

三是根据民歌小调改编而成的乐曲。这些曲目大都保

持着原民歌的基本曲调，属于鼓吹乐中的小品，如《十样

景》、《对花》等。也有不少乐曲经过艺人长期演奏实践，已成

为优秀的器乐曲，如《打枣》、《海青歌》、《房四娘》、《小放牛》

等。

四是戏曲和曲艺的唱腔、曲牌变奏移植类。山东地方戏

曲、民间说唱品种繁多，流行着梆子、柳子、大弦子、枣梆、大

平调、四平调、两夹弦、柳琴、茂腔、五音戏等数十个剧种和

山东琴书、花鼓、坠子、落子、西河大鼓、胶东大鼓等数十个

曲艺品种。鼓吹乐从中吸取不少曲目，经过艺人们长期加工

衍变，使之器乐化，成为经常演奏的曲目。这类乐曲又分为

三个部分：

1、变化发展了的曲目，如锡笛曲《锁南枝》、《腊花梅》等

(由大弦子戏曲牌衍变而来)。

2、移植吹奏的曲日，如中唢呐演奏的《两夹弦》、《四平

调》等，另有各种戏曲的过场音乐和曲牌。

3、模仿咔奏或挪奏的曲目，如各种戏曲的唱腔、道白。

山东鼓吹乐的演奏形式有：行进演奏，用于迎亲、送葬

及节日喜庆等场合。坐场演奏，即乐手们围坐在桌子四边，

边吹边打，常演奏些大的曲牌或咔戏，用途广泛。

(三)鼓吹曲的体裁或结构形态

山东鼓吹曲的体裁或结构形态主要有三种：

1、单曲。这部分曲子一般都比较单纯短小，演奏起来一

气呵成，多用变奏手法，是鼓吹曲目中数量较多的一种，鲁

北鼓吹更常见。

2、单蓝挂穗。即在单曲的后面再即兴发挥演奏，艺人们称
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为“穗子”，其时间可长可短，技巧可多可少，这要根据演奏者

的情绪而定。“穗子”最能反映一个艺人的演奏水平，艺人们往

往把他们最拿手、最有特色的技巧全用在上面。“穗子”多用于

《开门》类的曲目上，普遍流行于鲁西南、鲁中南地区。

3、套曲。有大套和小套之分。小套由二、三首乐曲连缀

演奏，大套由三首以上乐曲构成，有的多至二十几首。套曲

的曲名叫法不同，有的以第一首乐曲命名，如桓台县的《工

尺上》，由《工尺上》、《一枝花》、《一枝花穗》组成；有的将几

首乐曲的名称全部用上作名，如阳信县的《小开门、游湖、杂

技》；有的以连缀方式命名，如济宁市的《串鼓》，因以鼓段将

单曲串联起来而得名；有的根据乐曲的内容或特点命名，如

《拿天鹅》，因有拿鹅的情节和不断出现的鹅声而得名。

二、山东鼓吹乐在民间风俗仪式中的作用

山东鼓吹艺术历史悠久，根基浑厚，长期以来在民间广

泛流传和发展着。由于历史上封建统治阶级对它的轻视和

偏见，很少直接见到对它的文字记载，但从鼓吹乐曲目中，

可以看到很多古老的曲牌同名于宋、元以来的杂剧曲牌及

明、清小瞌，如《朝天子》、《山坡羊》、《锁南枝》等。从它与当

地古老剧种的关系上看，也已几百年的历史，如锡笛、笛，就

是有着三百多年历史的大弦子、柳子戏的主要伴奏乐器。另

外，从鼓吹艺人世家看，他们少则传授了六、七代，多则传授

了十几代，至少也有二、三百年的历史了。

山东鼓吹乐之所以久盛不衰，重要的原因之一是它与

当地传统的民间风俗有着密切的关系。

山东是古代文明发祥地之一，我国古代思想家、政治

家、教育家孔子、孟子就出生在这里，是受孔孟思想影响最

深的地区，也是封建礼仪制度保留时间最长的地区之一，旧

称礼乐之邦。孔子曾说：“人而不仁，如礼何?人而不仁，如乐

何?”还说“兴于诗，立于礼，成于乐”。他总是把“礼、仁”和

“乐”联系在一起，而“乐”的内容和本质又都离不开“礼”，以

“乐”服务于“礼、仁”。各地乡村至今保留着具有深厚封建色

彩的礼仪习气，逢年过节、婚丧嫁娶、赶庙会、祭祖先，总讲

究“礼、仁、义、孝”。鼓吹作为一种风俗性的民间音乐艺术，

也总是和这些民俗连系在一起，每逢婚丧喜庆，就少不了鼓

吹乐。山东鼓吹乐正是在这种社会背景下发展起来的，并在

民间风俗活动中占有一定的地位。蒲松龄在《聊斋志异》之

《姊妹易嫁》一篇中对婚嫁时有“鼓乐大作”的描述，在《金和

尚》一篇中对殡葬的场面也有“杂以鼓乐喧盔”的描绘，我们

从中可以得知清初鼓吹用于婚、丧活动的情景。

(一)鼓吹乐与民间丧事

丧事，在山东城乡是一件大事，谁家死了人，总要请上

一班鼓吹乐，条件好的人家，往往要聘雇几个乐班前来对

奏，以显示气派，炫耀排场。丧事仪程复杂繁琐，自始至终的

每个仪程都要有鼓吹奏乐。

在鲁西南地区，谁家办丧事，头天下午就要请到鼓乐

班。鼓乐班到了事主家，先要用双唢呐演奏，曲目有《老梆

台》、《丧字梆台》等。接下去就是随事主到坟地里去请灵，这

是指死者是男的，而他的妻子又早他去世，这样就要先把其
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妻子的灵魂请来。去的时侯要用双唢呐演奏《下五眼开门》

等，在坟地烧纸时，要演奏《快梆台》，回来时演奏《上字开

门》等。回到家里摆好灵位、供品，家人行礼，演奏《凡字开

门》等。接着就要“点主”了(“点主”指的是请有威望的名人

写灵位牌，过去有“县官过世，州官点主”之说)。去请“点主

官”时，要用双唢呐演奏《快梆台》，回来时演奏《上字快梆

台》。“点主官”升堂，演奏《云霄阁》，孝子出来拜谢，用笙、笛

演奏《六字开门》。“点主”时，双唢呐演奏《唢呐皮》等，有的

则根据死者是男是女，身份如何，由“点主官”点选曲子。“点

主”一毕，孝子还要拜谢，演奏笙、笛曲。这些都是在晚饭前

办理的事情，饭后就要准备行大礼了。

行大礼是很有讲究的，人员一般都是本家族的直系和

旁系亲属，鼓吹乐用双唢呐和笙、笛交替使用。而前来吊孝

的亲朋好友是不行大礼的，多是行十二拜礼、九拜礼、五拜

南(棚口)

礼或三拜礼，由笙、笛奏乐(现在亦有用唢呐奏乐的)。

行大礼的程序较为复杂：先由孝子去厨房拜谢，请供

品，然后到客棚请相宾(负责整个丧事安排的人)，去时由双

唢呐演奏《快梆台》；回来演奏《上字快梆台》；相宾、执事宾

(相宾的助手)各自就位，先做“宿静乐”，双唢呐奏《观将》、

《老梆台》、《快梆台》，称为三奏乐；之后孝子出芦棚，行家奠

礼，笙、笛演奏《尺字开门》。再是“迎神乐”，双唢呐三奏乐，

曲子有《宴驾令》、《上字快梆台》、《六字快梆台》；下面依次

是“托神礼”，笙、笛奏《上字开门》、“初献乐”，双唢呐奏《老

昆腔》或《文风入松》等。乐止，行“初献礼”，笙、笛奏《六字开

(一)’双唢呐乐队

南(棚口)

门》、“亚献乐”，竹笛、把攥子奏柳乐，即演奏柳子戏曲牌。乐

止，行“亚献礼”，笛奏《扬州》、“中献乐”，由锡笛奏锡乐，即

演奏大弦子戏曲牌。乐止，笙、笛奏《凡字开门》，拜“中献

礼”；接着是“侑食乐”，双唢呐演奏《鹁鸽鹞子》或《拿天鹅》，

称为“鹅乐”。乐止，行“侑食礼”，笙、笛奏《乙字开门》；最后

为“送神乐”，双唢呐三奏乐，有《唢呐皮》、《抬阁》、《尾声》或

是《三炉香》等。整个大礼完毕，孝子拜谢相宾，双唢呐奏《乙

字快梆台》等。之后，邻居好友前来吊孝，行三拜礼、五拜礼

等，由笙、笛演奏各种“开门”，最后，鼓吹乐班要坐场演奏，

演奏曲目不定，多是演奏咔戏或各种大曲子。

坐场演奏多在事主家门口的街道上搭上棚子，棚子中

间放一张桌子(好天气亦有不搭棚子的)，乐手们围桌而

坐。乐手的排列，视乐队情况而定，常见的排列方式见下图：

第二天出丧，上午迎接各路亲朋好友前来吊孝，每来一

(二)双唢呐乐队

南(棚口)

班人，在烧纸时，都有笙、笛演奏一番，乐曲有各种开门、曲

牌或短小的“戏曲”类等。此外，鼓吹乐班就围桌坐场演奏。

曲目有各种《开门》、《笛搅》类及大弦子曲牌《驻马听》、《腊

花梅》，柳子戏曲牌《下调驻云飞》、《黄莺》等，还有咔戏，曲

目有各种地方戏曲唱段或是整出的戏曲。如鼓乐班来的多，

还要竞相演奏，比试高低，吸引观众，以谁家围观的群众多

少定胜负。请几班乐队演奏，事主在事先是要告诉鼓乐班

的，这样鼓乐班就要作好准备，一般都会多去乐手，主奏乐

器唢呐要用2—4支，因为对班演奏时间较长，他们要轮换

休息。对班演奏常见的排列方式有：

(二)三支唢呐乐队

闷笛△

高音笙△

笛△

笙(2)唢呐(2)唢呐(1)笙(1)

△ △ △ △

△ △ △ △ △

堂鼓小锣手镲大锣小鼓

△，J、唢呐

△低音笙

△梆子

南(棚口)

熊
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南(棚口)

注：一人兼两只唢呐，有的嘴里同时吹，有的口、鼻各一

只同时演奏。

南(棚口)

注：多见于鲁东鼓吹

中午一到，来宾等齐，就要进行“路祭”了，这是丧事的

高潮。灵棺上架，抬到街上，准备出殡。先有孝子行礼，然后，

各路宾客轮番行八拜九叩之大礼。鼓吹乐要站立着不停的

演奏，有的需要连续演奏两个小时以上。乐曲有《下五眼开

门》、《上天梯》、《梆台》等。路祭一罢，就要起架抬棺上坟。在

路上，行进演奏《老梆台》、《尺字开门》等。进坟地下棺烧纸，

演奏《唢呐皮》、《上字快梆台》等。圆坟时，演奏《哭皇天》等，

回来路上，演奏《凡字开门》等。孝子进村，众亲迎灵位，稳

主、拜谢来宾，笙、笛演奏《大游场》等，最后再坐场演奏几

曲，整个丧事就结束了。

在鲁西南，死一个人，一般要举办两次丧事，一是刚去

世，要“发丧”。再是死后三年时，还要大办一次纪念活动，叫

“过三年”，这也是十分隆重的。但在“过三年”时，鼓吹乐的

演奏形式、曲目和“发丧”时不完全相同。“发丧”时多用双唢

呐或笙笛演奏，乐曲多悲沉、凄凉，以表示沉痛的情绪。“过

三年”时，则多用单唢呐演奏，配以笙、笛，演奏较为热烈，如

《风搅雪》、《开门》等，以示纪念。二者也有共同点，就是在行

大礼过程中，演奏形式基本一样，只是在曲目上有所不同。

俗话说：“十里不同俗，百里改规矩”。由于山东鼓吹乐

分布范围广、流派多，各县市民间风俗习惯又有一些小的差

别，各派别所喜爱、掌握的曲目不同，演奏技艺及风格特点

的差异，所以，不同派别的鼓乐班，在各地民间风俗活动中

使用的乐器及演奏曲目也有不同。比如莱州市民间丧事活

动的鼓吹情况：

“吊孝——乐队奏《破盆咒》或《泰山景》等。

熊

报庙——乐队奏《柳河咏》等。

送盘缠——乐队奏《工尺上》等。

上小庙——管子主奏《大游湖》、《小游湖》等。

上大庙——去时管子主奏《小青羊》等，回时奏《悲调》

等，进门奏《工尺上》等。

上汤饭——细吹细打，奏《哭长城》、《哭周瑜》等。

入殓——乐队奏《扫殿》等。

超度——管子主奏《悲调》等。

起棺——乐队奏《悲调》等。

出殡——大杆号齐鸣，乐队奏《小开门》、《两句半》等。

路祭——乐队奏《钟鼓楼》、《工尺上》等。

落葬——乐队奏《悲调》等。

谢孝——乐队奏《小开门》、《小青羊》等。”①

(二)鼓吹乐与民间婚事

婚事，在山东乡村城镇也是一件非常隆重热闹的大

事。过去，总要邀请鼓吹乐班前去演奏助兴。民间有一种说

法，“没有鼓乐班，新媳妇不上轿”。

在婚事过程中，一般也是头一天傍晚请来鼓乐班，先随

新郎去祖庙、祖坟上拜大礼，晚上在家门口街道上坐场演奏

一阵子，以将喜事告知左邻右舍。第二天早晨去新娘家迎

亲。到新娘家，主要仪程有：新郎拜神灵、祖先，拜见岳父岳

母，新娘更衣、上轿、游村串巷等。迎亲回来有新娘下轿、拜

堂、入洞房、踩花床、新郎拜谢妇方陪客、闹新房等程序。以

上鼓吹乐都要站立或行进演奏。在婚事过程中，鼓吹乐在每

个程序中演奏的曲目基本上不固定。乐曲多是欢快奔放，热

烈喜悦的格调，曲目有《抬花轿》、《拜花堂》、《普天乐》、《百

鸟朝凤》、《合家欢》、《大笛搅》、《海青歌》、《句句双》等。

婚、丧事中，乐队演奏的曲目有的是可以共用的，如《开

门》类、《笛搅》类等。有的却不行，如《抬花轿》、《普天乐》等

曲子是不能在丧事中演奏的，《哭长城》、《房四娘》等是不能

在婚事中用的。

(三)鼓吹乐与祭祖庙会

除丧事、喜事外，过去在民间祭祖庙会上，也少不了鼓

吹乐。祭祖庙会，指的是一个大家族为祭奠祖先而举行的活

动。时间少则三天，多则五天。头一天是去坟地“请灵”，请

“神主”入祖庙即位，鼓乐班随之演奏《梆台》或《单急三枪》

等，回来路上演奏《回马令》，进祖庙时演奏《二迷子》，拜灵

时演奏《朝天予》。第二天迎接本家族各方亲戚，人员到齐

后，行祭奠大礼，程序和丧事大礼相同，但曲目不同。“宿静

乐”，双唢呐三奏乐，演奏《唢呐序子》、《上字快梆台》、《六字

快梆台》，接着行家族祭礼，笙、笛奏《扬州开门》等。“迎神

礼”，笙、笛奏《出天子》或《朝天子》等。“初献乐”，双唢呐奏

《抬阁》或《寿筵开》等，乐止，行“初献礼”，笙、笛奏《扬州》

等。“亚献乐”，双唢呐奏《满堂花》或《沽美酒》等，乐止，行

“亚献礼”，笙、笛奏《仙桃红》等。“中献乐”，双唢呐奏《紫金

杯》或《园林好》等，乐止，行“中献礼”，笙、笛奏《大救驾》

等。“侑食乐”，笙、笛奏《逍遥令》等。最后还是“送神乐”，双

唢呐奏《朝阳阁》、《抱金牌》、《尾声》等。第三天，本家族及亲

朋好友互相恭喜祝贺，随心谈拉。鼓乐班则要随意演奏，或
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是听事主家和宾客们点曲，但要逢上厚金。这一天多是咔 亦有单唢呐和笙、笛演奏)。在乐器的使用上，有的地方也有

戏，模仿演奏整出剧目。由于祭祖庙会的鼓乐班不止一班， 限制，如胶东一带，在婚事中是不能用大杆号和双管的。

多的四、五班子，各个鼓乐班在这一天要一比高低，所以都 以上，主要从民间风俗仪式的三个场面，叙述了鼓吹乐

拿精兵强将，派出高手，组成最佳阵容，演出拿手曲目，使出 在其中所起的作用。结合演奏曲目的标题、情调看，山东鼓

浑身解数。他们比技巧，看谁功夫深，吹的花样多。比曲目， 吹乐所表达的思想感情和音乐意境，与鼓吹乐的社会功能

看谁会的多，掌握全面。艺人们为保住各自的名誉、职业，就 以及人民的生活风俗有着极为密切的关系。

要拼命竞赛，以见高低。他们正是抱有这一信念，才促使了

他们平时的刻苦练功，用心钻研，以提高演奏技艺，由此也 注释

推动了鼓吹艺术的发展。 ①引自魏占河撰稿的“鼓吹乐述略”，《中国民族民间器乐曲集

山东鼓吹乐在其它风俗娱乐活动中，也是必不可少的 成。山东卷》，中国ISBN中心1994年8月出版，第26页。

主角。到新春佳节或喜庆丰收的时候，它伴着“舞狮子”、“闹

龙灯”、“划旱船”、“踩高跷”等民间艺术，辞旧迎新、祝愿五 参考文献

谷丰登、六畜兴旺。
《中国民族民间器乐曲集成’山东卷》，中国ISBN中心1994年

在民间风俗活动中，根据传统习惯，鼓吹乐的乐器分工8月出版，第26页。

使用上是有区别的。如丧事、祭祖庙会，凡是行大礼，都要由

笙、笛伴奏，行大礼间的三奏乐，以及孝子们叩头、烧纸均由
作者单位：山东省菏泽市群众艺术馆

双唢呐伴奏，其他前来吊孝的人行礼，都由笙、笛伴奏(现在

(上接第75页)

手法不从作者自己的感受着笔，而是用其他听者的反映来

衬托，如《老残游记·明湖居听书》写了许多听者的议论。听

了白妞说书，有位“梦湘先生”议论道：“当年读书，见古人形

容歌声的好处，有那‘余声绕梁，三日不绝。’的话，我总不懂

⋯⋯听了小玉先生(白妞)说书，才知道古人措辞之妙，每次

听他说书，总有好几天耳朵里无非都是他的书，无论做什么

事，总不入神，反觉得：‘三日不绝’，这‘三日’二字下的太

少，还是孑L子‘三月不知肉味’形容的透彻⋯⋯”，⑧这位“梦

湘先生”就是《壁坞诗存》的作者王以憨。

古人用文学描写音乐的手法还有很多，可以说，没有什

么学科比文学更能靠近音乐，更能确切地描述音乐的形式、

功能、意境、弹法和表情。嵇康在《琴赋》中说：“琵琶筝笛，间

促而音高，变众而节数，以高音御节数，故使形躁而志越。琴

瑟六体⋯⋯是以静听而心闲也。”@清楚地指出了音乐的诸

多因素，以及不同的乐器的不同表达性能。

在《琴赋》中，他描写乐器的弹法和表情等方面，例如

“飞纤指以驰鹜”——快弹，“搂捋”——重弹，“间声错糅”

——间弦弹，“双美并赴，驰骈翼驱”——两弦同弹等等@。描

写表情方面：“纷淋浪以流离”——轻快地；“负淫衍而优渥”

——丰满地；“驰岌岌以相逐”——急促地；“纡余婆娑”——

舒展地，“安轨徒步”——从容地等等。另在自居易《琵琶行》

中“轻拢慢捻然复挑，初为霓裳后六么。”也同样描写了音乐

乐曲的演奏技法和曲目。

音乐是永恒流动、更迭不息、转瞬即逝的时间艺术；文

学则是严谨排列，层出不穷、注目静思的视觉艺术，它们相

互渗透、相互感染，是艺术百花园中的并蒂之莲。两者的共

同进步，使各自的思想意义升华到最高的美学境界。

注释

①②《自居易全集》上海古籍出版社，1999年，452、460页。

③《中国古代音乐史》陈四海著，国际文化出版公司，1995页，

156页。

④⑤⑥⑧《老残游记》清·刘鹗著，第二回，人民文学出版社，

2002年1月，17页、18页。

⑦《唐宋诗》，徐中玉选编，广东人民出版社，2001年2月，66

页。

⑨⑩《中国古代音乐史稿》，杨荫浏著，人民音乐出版社，2001

年4月，184页。
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