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聚焦“主人公”——张

张 ，“泥人张”第四代传人，1942

年生于天津，是“泥人张”第三代张景祜

之子。1961年就读于中央工艺美术学院泥

塑班，1981年研究生毕业后留校任教，

2000年中央工艺美术学院并入清华大学，

现任清华大学美术学院雕塑系教授，也是

中国文学艺术联合会全委会委员、中国民

间文艺家协会副主席、中国美术家协会会

员、中国雕塑专业委员会理事、北京民间

艺术研究会副会长。

张 擅长彩塑及装饰雕塑。其作品

《工农兵知识分子》获国庆40周年特

别奖，雕塑作品有《钢人铁马》、

《时传祥》等；彩塑《阿福》被选为

“92中国友好观光年”吉祥物，《彩

兔》被选为生肖兔票原型；陶雕《暮

归》被中国美术馆收藏，并多次参加国

内外艺术展览。著有《中国泥人张彩塑

艺术》、《中国民间艺术大观》、

《中央工艺美术学院装饰雕塑设计》

等。张 性格温和，身材高大，架着一

副颇有深度的金属眼镜，有着朴素严谨

的学者风范……这就是张 教授给记者

的印象，初见面时，他就热情地给我们

介绍展示了他珍藏的“泥人张”历代的

精品和他自己的代表作。看着橱窗里摆

满的技艺精湛的“泥人张”彩塑，张教

授打开了话匣子，开始回忆起“泥人

张”的代代传承和他自己的经历。

“泥人张”的缘起与传承

大家都知道“泥人张”是捏泥人的，

由张明山创始，却很少有人知道“泥人

张”彩塑最初是源自民间的泥玩。

张明山的父亲，原是清道光年间浙

江绍兴的一个书吏，后来，丢了官职，

便从江南辗转流落到了天津。恰巧住所

附近有个烧砖窑，于是，他就根据当地

的民俗试探性地取泥塑形，做一些泥

玩，烧制，再添绘一点简单的颜色，拿

到市场售卖，竟然得到了认可，换回了

银钱，于是他就以此为生，落户天津。

张明山自幼随父亲从事泥塑制作，

练就一手绝技。不仅学会了捏塑泥玩，

而且经过勤奋钻研，逐渐掌握了捏塑人

像的方法，而且手艺达到“对人捏像，

谈笑自若，顷刻捏就，逼肖其人”的程

度，名声也越传越远。当时，他捏的天

津老生名角余三胜以及刘赶三等人物十

分传神，得到普遍认可。天津老百姓提

起张明山就说“那个做泥人的，做嘛像

嘛！”从此，他也得到了一个昵称——

“泥人张”。 

1915年，张明山创作的《编织女工》

彩塑作品获得巴拿马万国博览会一等

奖，同年，他的长子张玉亭的作品也获

得了巴拿马万国博览会荣誉奖。

1949年后，政府对“泥人张”彩塑

采取了保护、扶持、发展的政策，安排

张家几代艺人到文艺创作、教学等部门

工作。第二代传人张玉亭被聘为天津市

文史馆馆长，第三代传人张景祜奉调入

京，在中央美院、中央工艺美院任教，

从事“泥人张”彩塑的教学工作。张景

祜的任教在很大意义上扩大了“泥人

张”传承的广泛性。1954年，毛主席在

中南海怀仁堂接见张景祜时，极力称赞

他的《惜春作画》。随后,第四代传人张

也来到北京。张 毕业后也一直从事

工艺美术行业，他所教授的“彩塑”课

程，还列入了清华大学100多个精品课程

里面。现在“泥人张”家族的学生已经

桃李满园，“泥人张”艺术也扩大成了

走近“泥人张”
□ 文 / 本刊记者 王薇

天津“泥人张”彩塑是清朝道光年间发展起来的一种民间艺术，由张明山创始，历经六代传承，至

今已有160多年的历史，是继元代刘元之后，我国泥塑艺术的又一高峰。“泥人张”彩塑创作题材广泛，

或反映民间习俗，或来自民间故事、舞台戏剧，或直接取材于《水浒》、《红楼梦》、《三国演义》等

古典文学名著。所塑作品色泽简雅明快，匠心独特，神形兼具，栩栩如生，饱受各界好评。郭沫若、赵

朴初、吴作人、徐悲鸿等大师都曾分别题词、著文予以颂扬。在我国民间美术史上占有重要地位。
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一种社会艺术。 从家庭作坊走向社会，

如今承传了六代的“泥人张”彩塑艺术

正如郭沫若曾题词的那样：“昨日造人

只一家，而今桃李满天下。”

当代“泥人张”的成长   

在家学浓厚的艺术氛围熏陶下，张

进步飞快。高中毕业后，他便考入中央

工艺美术学院泥塑班，开始了艺术院校的

系统学习。在此期间，他学习速写、素

描、雕塑史和中国美术史，并深入研究中

外雕塑艺术与民间艺术。在北京市工艺美

术研究所艺术创作实践锻炼后，张 又于

1979年考上中央工艺美院研究生，其间得

到导师郑可教授、何燕明教授诸多教诲，

使他在艺术理念与创作技能方面有了很大

的提高。在与记者谈话时，张 也多次提

到了导师对他的种种影响，可见其对导师

们的尊重。1981年张 留校任教。在教学

之余，他还进行了大量的创作实践。代表

作有《阿福》、《三女夺牌》、《二玉寻

梅》等。同时，他还注重对现实生活的关

注和反映，曾经几年里，他进山村、上海

岛，采风于30多个少数民族地区，创作出

了《山村女教师》、《老舵工》等出色作

品以及多件反映少数民族生活的作品，参

加了国内外艺术展览会，并被海内外收藏

家及博物馆收藏，评价甚好。 

“泥人张”每一代的传承都有自己

的艺术特点。第一代侧重肖像人物，多

取材于民间故事和古典名著，风格趋向

静中求动、求变。收藏在故宫博物馆的

“木兰从军”就是代表作，采用了静的

场景，反而给人动的遐想。第二代主要

以民间故事为题材，第三代张景祜则分

建国前和建国后两个时期。建国前延续

传统风格，建国后经过考察和采风吸收

了更多地方的特点，泥人张的题材和材

料也逐渐拓宽，艺术取向更趋向于科学

和严谨，作品也更有感染力。 

作为当代 “泥人张”，张 有他独

特的艺术取向。张 的彩塑及装饰雕

塑，在继承“泥人张”彩塑艺术传统的

基础上，吸收了民间及现代艺术营养。

在长期的艺术探索与实践中逐渐形成造

型简洁夸张、色彩单纯明快、形色统一

的现代装饰风格。

“大泥人张”概念

“泥人张的确在变化、在发展。”

张 先生不无感慨地说。无论是“泥人

张”艺术的题材、材料，还是艺术风

格、空间以及教育方式，当代的“泥人

张”都已在传统“泥人张”的基础上得

以创新发展。 

例如，在材料上，张 的前辈们根

本不曾使用陶瓷、玻璃钢、不锈钢、铸

铜以及各种石材等，而张 却将这些材

料巧妙地运用到了创作中。在新的理念

指导下，他的铸铜作品《钢人铁马》、

石雕作品《孟姜女》、喷铜作品《园

丁》、彩雕作品《山村女教师》、彩塑

作品《老舵工》都记录下了他不断创新

的实践轨迹。 在空间上，张 还秉承着

“取于民还于民”的“大泥人张”概

念，将架上的泥人变成大型作品，进入

城市空间、百姓生活。

张 对“泥人张”概念的扩大，还

表现在他对外来艺术文化的态度上。他

说：“我们不排斥西方，包括现代艺

术，只要好的，有分析的学习，不要盲

从，这是我希望的。”在他看来，“吸

收外来文化中的精华，分析研究，为我

所用，以形成富于表现力的艺术形式，

这是时代的使命和责任。”张 的作

品，既继承传统又吸收民间和外来艺术

的精华，融入现代审美观念，使“泥人

张”作品从真实细腻到简洁夸张，从写

实到写意，逐渐形成现代装饰性的艺术

风格。

当然，张 始终坚持在继承传统和

吸收外来艺术精华的同时要形成自己的

艺术风格。他说：“艺术的发展不能局

限于复制，把非洲木雕完全按照一种形

式，再造一个是没有任何意义的。在继

承和吸收的基础上有一个新的再创造，

这是一个积累的过程，但是一定要有创

新的意识，在已有的艺术精华的基础

上，不排斥其他，化合为自己的艺术营

养的成分之一，变成另外一种新的艺术

形式，这样的艺术才能有生命力！”

在谈话过程中，张 还颇有感触地

提到了民族文化的流失，对于现在政府

开始保护自己民族的文化遗产他也感到

欣慰，不过还是稍有遗憾，“现在政府

已经有了保护民族文化遗产的意识和行

动，在这之前，我们已经流失了太多。

媒体也重视起来了，可相比于那些娱乐

活动，关注的程度还是远远不够的。”

话语之间，作为一名艺术家对艺术本身

的热爱已经溢于言表。

除了专注于艺术创作，张 先生还

很热心于慈善公益活动，经常向一些公

益组织捐赠自己的艺术作品，比如向儿

童基金会捐赠。 当然，他也没有忘记自

己为人师长的身份，在教学上，严于律

己，同时对学生要求也十分严格。

在采访结束时，张 还展示了几件

特别的作品，那就是他的孙子也就是

“泥人张”第六代的几幅画和泥塑。虽

然只是出自一个孩子的手，但已经能看

出其受过家族熏陶的艺术因子。张 也

表露出了对这些带着稚嫩的作品的喜爱

以及对“泥人张”会很好地代代传承下

去的信心。

再次环顾张 先生充满浓郁艺术气

息的屋子，看着屋里一件件巧夺天工的

艺术作品，我们剩下的唯有赞叹！
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