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内容提要：20世纪五六十年代的杨家

将戏曲改编，其进路之一是从老戏

《十二寡妇征西>的凄苦悲怆，一转

而为扬剧《百岁挂帅)的悲中见壮。

再转而为京剧《杨门女将》的慷慨激

昂。其间，地方戏特有的传奇色彩和

浪漫想象，。人民性”的乐观和坚韧，

以及中国文化中“家国一身”且又

“轻家重国”的精神传统，加之当时

极力宣扬民族国家利益高于一切的

。爱国主义”意识形态，在在不容许

有丝毫悲惨气息和异质成分的干扰而

暗淡其光芒。于是各种历史、现实的

政治文化因素在此际会，共同促成了

“爱国主义”思想主题和艺术境界在

京剧《杨门女将》中的“完美”呈

现。

杨家将故事在民间广为流传，其内容

不外乎两个方面：一是表现杨家满门忠

勇，前仆后继，为国为民抗敌捐躯的英雄

气概；二是揭示杨家与薄情寡义的赵宋王

朝的恩怨纠葛，以及世代忠良屡遭奸臣陷

害的悲惨命运。所以民间对杨家将的态度

很明确，既崇敬又同情。

扬剧《百岁挂帅》，由精通戏曲改革

的吴白勾④等人根据传统剧目改编，江苏

省扬剧团于1958年在南京首演掣。该剧取

材于扬剧连台本幕表戏《十二寡妇征西》，

说的是西夏王进犯三关，杨宗保阵前丧
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命，焦廷贵、孟定国二将护灵回到天波府：时值清明节，佘太君

带众儿媳去宗庙祭祖，惊悉噩耗，婆媳相继晕倒；太君苏醒后，

历数杨家功业，悲愤不已；此时宋仁宗与八贤王前来祭奠，然凭

吊是假，请杨家发兵是真，在八贤王的劝说下，穆桂英挂帅，杨

家十二寡妇同去征西；两军阵前，穆桂英使用生死相克、阴阳神

怪的法术取得了胜利。

此剧在屡经整理改编的过程中，除删去旧本过于哀伤的情节

和表演外，主要进行了如下变动：1．旧本演祭奠家族先烈之际

又闻噩耗，使得十二寡妇悲上加悲，未免有雪上加霜、凄惨有余

而力度不济之嫌，故而吴白勾听取老演员王金鸿的建议，参考

《铁冠图·别母》一场的手法，将清明节祭奠先烈改为庆贺宗保五

十寿辰，宴庆之际惊悉噩耗，“寿堂”变“灵堂”，如此一喜一

悲，加强了人物心理反差，便于细致刻画每个人物的不同心态，

同时更能为事态的发展蓄足情势；2．将佘太君历数杨家功业，

改为举杯遥祭宗保英灵，此举更是悲中见壮；3．将挂帅者索性

改为百岁的老太君亲自挂帅，率众儿媳及文广出征，刀劈王文，

得胜还朝；4．删除原本中战场上以“法术”取胜的迷信情节，

而增加穆桂英与杨文广比武及老太君在军营中着棋论战的情节④。

经过上述改编，扬剧《百岁挂帅》较之旧本的悲哀低沉而更显得

壮怀激烈，同时仍承续着杨家将故事的脉络，如实地容纳了各种

矛盾冲突：边关告紧，国难临头，急需出兵抵御而朝中无人；天

波杨府为保大宋江山，八房宗嗣仅存宗保一脉，不料宗保殉国，

杨家仅此一线也无下梢，家仇国恨集于一身；穆桂英为报夫仇，

意欲发兵，却又气不过朝廷薄情寡恩，有事有人，无事则弃之草

莽；柴郡主要求皇家体谅下情怜恤孤寡，发兵之事另选良将，却

又无法劝阻百岁婆婆挂帅亲征；单丁子文广年幼，为报父仇而请

求随军出征，更使得太君及杨家上下在“留根”和“出征”之间

左右为难，思之再三⋯⋯总之演出过程中戏情依然很足，而最终
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还是以天下百姓为重，捐弃君臣矛盾，克服家族困难，全力承当

起御敌安民的大事④。

其间最能集中揭示杨家与朝廷的恩怨纠葛的，当数《灵堂》

一场戏。闻报宋王及八贤王、安乐王前来祭奠，穆桂英和杨文广

退入帘内，柴郡主一人出迎。当问及领兵退敌之事，郡主拒绝

道：“眼前杨家是无人了。”安乐王见势不对，便在宗保灵前哭

道：“大元帅，国家无人，看来你的大仇难报了!”文广一听按捺

不住：不顾母亲阻拦冲出帘去：“安乐王，你说杨家无人，还有

我文广呢!”八贤王问起文广武艺，郡主谎称“杨家用留后，弃

武习文章”。哪知文广少年意气，随即道出真情，请命出征。穆

桂英急忙出帘阻止，安乐王一见便说“眼前倒有一人”，八贤王

心领神会，却故意叹气：“可惜她十年来雄心尽丧，可惜她把世

代英名扔到一旁，可J腾她眼睁睁看生灵涂炭，可惜她将夫仇付于

汪洋!如果那王文贼闻她这样，定笑她老而无用，鼠目寸光。”

穆桂英闻言回击。郡主深知媳妇的脾气，惟恐她情急之下招惹祸

事，便抢先倾吐了杨家“一门孤寡”的苦衷，⑨直听得君臣三人面

面相觑，进退两难。后来余太君亲自出场，屏退媳孙等人，从容

讽谕道：“汴梁城禁军八十万，培植了忠勇将千百成行。万岁你

圣明天子尧舜一样，早识得谁人忠勇谁贤良。⋯⋯我杨家虽说是

世代武将，到今天心有余力量不强。战死在沙场上我一家事小，

怕只怕外患深，国家败，百姓遭殃。”此言不卑不亢，有理有节，

而话里的骨刺却不易消受，直窘得君臣们内愧不已，如坐针毡。

在这山穷水尽之际，动不动就自称“卖菜”出身的安乐王说话

了：“老太君，我对你说几句良心话吧。他要像你刚才说的那样，

也不会来找你啦!⋯⋯他姓赵的对不起你姓杨的，我知道，乡下

人也知道，天下百姓全都知道啊。⋯⋯这抵御番邦的大事，几十

年来，天下百姓，哪一个不指望你杨家，相信你杨家?⋯⋯老太

君，你不要管姓赵的怎么样，快看在天下百姓的份上，就此发兵
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吧!”此话说中太君心事，当即接旨，应诺发兵之事⑥。

这里特别值得玩味的，是巧妙地化解了君臣矛盾的安乐王

“范仲华”的形象。从戏曲片中可以看到，“范仲华”这个人物虽

说是个王爷，袍带光鲜，可言语行为压根儿没什么皇室气派。你

瞧他：身材矮小，其貌不扬，走起路来一摇三晃，脸上神情机灵

而夸张，喜怒哀乐溢于言表，更为标志性的是嘴上那三撮小胡

须，一说话便抖个不停，很生动也很滑稽。而正是这个不忘其低

贱出身的安乐王，说出了普天下老百姓都能体会到的那番“良心

话”。他明察双方恩怨，实话实说，干脆撇开了“姓赵的”，也不

提什么“忠君”、“保宋”，单单强调了受苦受难的老百姓指望着

杨家出兵救国安民，这才说中了余太君深藏肺腑的忧国忧民之

心，毅然挂帅出征。因此这个虚构的历史人物才真是这出地方戏

里最具标志性的特征，他的出现几乎就等于让老百姓迫不及待地

跑进戏里来说话了。这与其看作是劝说佘太君发兵的言语策略，

倒不如说是借此吐露了民间钟情于杨家将故事的真实动机：君王

昏庸，朝廷无能，唯有指望杨家将救民于水火之中。——政权、

国家和人民，在此的离合关系已不言而喻，而这分明就是老百姓

心目中生死攸关、实实在在的“爱国主义”。倘若认真推敲起来，

这一切跟评论者据以颂扬的“爱国主义”的主题思想多少还是有

距离的。当然，考虑到宣传和教育民众的迫切需要，这种“距

离”往往又为新中国的政治意识形态所忽略不计。

1959年，扬剧《百岁挂帅》应邀参加了庆祝建国十周年献礼

演出，北京戏曲界观摩此剧后顿感热血沸腾。马少波在赞扬备至

的同时，指出《灵堂》“这场戏的矛盾安排不很恰当”，“极力渲

染杨家对朝廷的怨愤和不满”，“这在《穆桂英挂帅》中所描写的

宋王亲奸佞、远贤臣那种情况下是合理的，但在《百岁挂帅》

中，宋王仍将杨家将倚为干城，无故不满则缺乏足够的根据”，

“杨家对这样的皇帝如此怨恨，甚至当他亲临祭奠的时候，佘太
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君竟托病不见，这样反而显得有点‘婆婆妈妈’，无理取闹了。”

因此他建议这场戏的主要矛盾应该放在杨文广从征和杨家“留

根”的问题上，杨家将只剩下文广一条后根，因而在从征和留根

上存在矛盾是合情合理的，“通过这一番斗争，终于个人利益服

从国家利益，这正是既符合人物性格又表现了英雄气概”④。京剧

编剧范钧宏等人也颇感美中不足：由于扬剧是以描写杨家与宋王

的“内部纠纷”为主，通过解决纠纷来表现杨门女将在大敌当前

捐弃私怨、慨然出征的英雄行为，因而笔力主要在《比武》之

前，而出征以后的情节就比较简单了。言下之意也是说这出戏的

思想境界和剧情安排还不到位，有待于进一步地提高和完善(11)。

果不其然，同年，中国京剧院的编剧范钧宏、吕瑞明随即根

据扬剧《百岁挂帅》进行了极为紧张的二度创作：在吸收《寿

堂》、《比武》两场戏并参照其人物情节的基础上，改写《廷辩》，

增写《请缨》并虚构出“主战”的寇准、“主和”的王辉等大臣，

并重新构思全剧的下半部，即出征后的《赠马》、《探谷》等场

次。总之是把杨门女将对敌斗争作为人物的主要行动，并通过这

种行动突现主题，因而这一行动本身必然形成全剧的主线，一切

内部纠纷自应作为由这一“对敌斗争”激起的浪花而退居次要地

位9。奋斗数月之后，京剧《杨门女将》于1960年初隆重上演，

一举获得成功，中国京剧院终于贡献出了一部具有高度的艺术性

和思想性的“精品”。评论界几乎一致公认，京剧《杨门女将》

全力以赴地刻画出杨门女将刚毅、坚强、勇敢的性格，突出了她

们身上的中华民族自古以来就富有的爱国主义精神和豪壮美，从

而彻底扫除了旧本《十二寡妇征西》的低落情绪。㈣特别是，较之

扬剧《百岁挂帅》，京剧《杨门女将》的成功之处还在于淡化了

杨家与朝廷的积怨、与奸臣的宿仇“等等这一系列从个人恩怨出

发的愤激、哀伤的情绪”，而代之以更为严峻的“主战”与“主

和”之争，这也就使那个特殊年代(所谓“自然灾害”时期)的
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观众，从剧中人物激扬昂奋的精神状态中找到了自己所需要的东

西。

据说田汉看了扬剧《百岁挂帅》之后，曾建议“牺牲更大一

些，就会更显得杨家一门忠烈”。马少波不太同意，认为这关系

到一个戏的性格和风格的问题：“这个戏是根据人民的愿望，从

大悲剧发展为正剧的结尾，这里面充满着浪漫主义的想象，不可

太落实。⋯⋯正因为杨家将一门忠烈，人们很希望她们大获全

胜。十二寡妇最好—个也不要伤亡，伤亡一个都会改变了此剧的

性格，使观众感到遗憾。”@京剧改编者也认为：“百岁挂帅情节本

身就富有浓郁的浪漫主义英雄传奇色彩，我们应当发扬原故事寄

寓着的感情和理想，突出其爱国精神和乐观精神，因此也不大同

意要她们之中有些牺牲的主张，而是企图着力描写她们在艰苦战

斗中那种沉勇、豪壮、昂扬、无畏的精神。”要说“人民的愿

望”，当然是不忍心看到救国安民的杨门女将有什么伤亡，但长

久保留在老戏《十二寡妇征西》中的无奈、凄凉与悲怆，同样也

是“民意”的见证，令人低回不已。然能由此一转而为扬剧《百

岁挂帅》中的悲中见壮，再转而为京剧《杨门女将》中的慷慨激

昂，这或许是凭借着地方戏所特有的传奇色彩和浪漫想象、“人

民性”的乐观和坚韧以及中国文化中“家国一身”却又“轻家重

国”的精神传统的熏陶；而极力宣扬国家利益高于一切的“爱国

主义”理论，也决不容许在任何悲惨气氛和异质成分的干扰下暗

淡其光芒。于是各种因素在此结合，共同促成了“爱国主义”思

想主题和精神境界的完美呈现。——这样的激情之作，竟是接连

诞生并风行于“大跃进”遭挫后的1959年和1960年，既反常也

极正常。⑩

值得进一步关注的是，作为此后蔚为大观的一种戏曲现象

——往往是在地方戏的基础上改造出京剧“革命样板戏”——的

成功先例，从扬剧《百岁挂帅》移植改编为京剧《杨门女将》，
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其问的继承与变异关系都是显而易见的。特别是后者的改编，可

以明白看出像《杨门女将》这样公认为具有高水平的“准样板”

剧目，究竟是如何诞生在改编者手中的。且不说《杨门女将》的

下半部出征以后着力铺衍出的充满传奇色彩的战斗剧情，完全出

自编剧们的精研和巧思；即便在对于前半部分的精雕细琢中，也

处处可见改编者试图超越原作思想和艺术局限的苦心经营。

从扬剧《百岁挂帅》发展到京剧《杨门女将》的种种“创

举”，首先是将君臣矛盾转变为“战”与“和”之争，即朝臣中

的“求和”派的出现。而编剧的改编依据和创作意图在于，“从

《寿堂》末尾的规定情景来看，天波杨府敌忾同仇、悲愤冲天，

出征杀敌似已势在必然。如果在出征问题上有什么重大纠纷的

话，恐nj也只有落在杨家与朝廷之间”，“这就应当寻求在规定情

景下可能发生并符合于主题需要又足以造成激烈冲突而促使女将

们出征的情节”，可是写忠奸斗争“流于一般”，写朝廷寡恩又

“不甚可信”，于是设想在边陲岌岌可危、庙堂挂帅无人的情况之

下出现了宋王“乞和”的主张，在这种特定情景下杨门女将挺身

而出，“岂不显得更为必要、更有气势、也更能如实地反映朝廷

与杨家在危难关头对国家的不同的基本态度吗”?朝廷苟安而乞

和，杨家不屈而主战，宋王与佘太君的性格冲突，必然产生‘请

缨’的情节。根据‘戏’的要求最好能出现一些朝臣周旋其问，

太君与宋王不必有多少正面交锋，矛盾同样可以激化，‘戏’就

可能厚实、活泼一些。”于是，编者基于“某些现实生活的影

响”，设计出了“王辉”这一典型人物：他既非与杨家有仇的权

贵，又非私通西夏的内奸，而是一个胆小怕事、鼠目寸光、自命

稳重其实误国的老臣。由此也就自然地想到了“寇准”这位在杨

家将故事中一贯站在正义立场维护杨家、嘲弄奸臣的机智人物p。

而原先在《百岁挂帅》中被人们认为因“矛盾”处理不当而有损

于“英雄气概”和“爱国精神”的那些问题，通过这样的改编也
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就迎刃而解了。只可惜《百岁挂帅》中诙谐有趣、实话实说的

“安乐王”，那个一举一动便能出彩的老头儿，一经移植和改编就

在京剧《杨门女将》中销声匿迹了。

京剧改编者的“大手笔”，还表现在紧接着前场的主战与主

和展开“廷辩”之后的“灵堂请缨”这场戏的构思与处理。如果

说原先“灵堂”一场的矛盾冲突是扬剧《百岁挂帅》的戏魂所

在，那京剧《杨门女将》的戏魂无疑是在“灵堂请缨”一场中。

编剧原定紧接着前场“廷辩”来一个“金殿请缨”，后来才把地

点改在了“灵堂”。对于这场戏的设计过程和具体设想，范钧宏

的说明也相当精彩：“金殿的环境对于‘请缨’来说，未免有点

一般化。于是改换思路，宁愿多写一场戏，把请缨的行动放在灵

堂。改为宋王决意乞和后，别具用心地前来祭奠。这一来，情况

顿然改观。首先，肃穆的灵堂，穿白戴孝的一门孤寡，情景本身

所产生的悲壮气氛就和前场(面圣廷争)屈辱乞和形成尖锐对

照。在这种隋景下，怯懦苟安的宋王显然就会比踞坐金殿颁旨发

令增加更多的忐忑和犹豫，就会处于更加空虚和尴尬的境地；白

发太君在爱孙灵帏前突闻异变所迸发的挺身请命的激情，也就会

比‘金殿’来得更有力，更雄壮。更重要的是在这种情景下，一

门女将才能有满怀激愤参与这场冲突的机会。”@而在杨家众英雄

与王大人之间围绕“战”与“和”的唇枪舌剑中，最为有力、最

具激晴的一个回合是这样展现的：

王辉：(急了)哎哟，老夫人，少夫人，我的众位夫人!

军国大事，非同儿戏，挂帅出征，不是空谈，与杨元帅报仇

事小，这朝廷的安危事大呀!

余太君：怎么讲!

王辉：报仇事小，朝廷的安危事大呀!

余太君：(冷笑)哼哼哼，王大人你好小量我杨家也!

(唱西皮小倒板)一句话恼得我火燃双鬓!

地方戏的移植改编：从扬剧‘百岁挂帅)到京剧《扬门女将) 239

  万方数据



杨七娘：哈哈，照你这么说，难道我们是为了报私仇?

为了报私仇⋯⋯

余太君：(止住)嗯!(唱原板)王大人且慎言，莫乱测

我忠良之心。自杨家火塘寨把大宋归顺，为江山称得起忠烈

一门。恨辽邦打战表兴兵犯境，杨家将请长缨慷慨出征。众

儿郎齐奋勇冲锋陷阵，老令公提金刀勇冠三军。父子们忠心

赤胆为国效命，金沙滩拼死战鬼泣神惊。众儿郎壮志未酬疆

场饮限，洒碧血染黄沙浩气长存。两狼山被辽兵层层围困，

李陵碑碰死了我的夫君。哪一阵不伤我杨家将，哪一阵不死

我父子兵。可怜我三代伤亡尽，单留宗保一条根。到如4"-宗

保边关又丧命，才落得，老老少少，冷冷清清，孤寡一门，

我也未曾灰心!杨家报仇我报不尽，哪一阵不为江山，不为

黎民!⑩

一番话，锥心刺骨，却又荡气回肠。如此震撼人心的表达，

从饱经忧患的老太君口中慨然道出，即刻便将剧中的激动情绪推

向了高潮，也使杨家将所体现的爱国主义精神达到了前所未有的

顶峰。在杨家众英雄眼里，“报私仇”作为一种令人不齿的狭隘

动机，自然是对杨家“世代忠良”、“满门英烈”的污辱与诽谤；

只有“为江山”、“为黎民”，才称得上是他们浴血沙场的真正目

的。然而，在杨家将前仆后继、赓续不绝的忠勇报国传统中，在

国恨家仇集于一身的艰难险境中，又怎能排除为先辈、为亲人

“报仇雪恨”的强烈愿望和坚定意志?这一点，在扬剧《百岁挂

帅》里就表现得极为充分，而且不见得就和“为江山”、“为黎

民”构成对立。譬如前述《灵堂》一场，文广按捺不住从帘内冲

出时，就表现出一种为报父仇而“灵堂请缨”的激动睛绪。京剧
中类似的处理，如让众英雄接连从幕后冲出来与主和派斗争，这

明显是受到了地方戏中相当强烈的“复仇”情绪的感染；然而，

当余太君以“为江山”、“为黎民”的慷慨陈词驳斥了对方出于
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“小人之心”的猜度时，此情此景即刻就在“立意”上大为“提

升”，从而使杨门女将“爱国主义”的英雄形象达到了前所未有

的一种“意境”。

这里，请特别留意编剧阐述中格外偏重的几个词，如立意、

意境、境界等等。这些看似着眼于艺术标准的创作意图，在京剧

《杨门女将》中却已经表现为“思想性”和“艺术性”之间严丝

密缝的接合与交融。《灵堂请缨》一场对民族英雄的精神气质的

刻画便是如此。再比如出征后的情节构思，改编者就在两个问题

上反复斟酌过，首先是有关杨文广的处理：传统本中有杨文广被

擒(甚至招亲)的情节，改编者曾经在这个线索上设想西夏王以

此胁迫杨家，余太君、穆桂英面临着严重考验而凛然不屈，但是

“有点落俗”，缺少“那种最足以突出忠烈杨门前仆后继、壮志豪

情、敢于斗争、敢于胜利的意境”。还有是如何发挥宗保之死在

剧中的作用：可不可以让他死得更壮烈些、更英雄些，同时又能

显示一种崇高的精神力量?如果宗保有未竟之功，穆桂英和杨文

广勇于承继，完成遗志，终破敌兵，岂不更能显示那种前仆后继

的战斗精神?主题思想岂不更为积极一些?于是就创造出《赠

马》、《探谷》等重要场次，以杨宗保和杨文广作为一实一虚的两

个“戏跟”，围绕他们组织一个个险中取胜的战斗情景，岂不既

有“戏”又有“人”，又合乎要体现“立意”的那种“境

界”?@——个中要义也正如改编者所言，“对于情节的涵义，不

能作狭隘理解。从隋节本身说，它是性格发展的历史；从剧作者
来说，它是构思形象、揭露人物关系号I生格冲突从而体现主题的

艺术手段。⋯⋯传统戏曲的创作经验和我们写作中的肤浅体会都

告诉我们：戏，要有情节；情节要有‘戏’。也就是说，要重视

戏的思想；同时，也要重视戏的情节。——有思想的戏，总是通

过有‘戏’的情节表现出来的。”请注意，这里所说的“戏”，

“有戏”，显然不再是原本意义上的娱情遣乐之“戏”了，而已经
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当仁不让地成为了集思想性与艺术性于一体的“爱国主义的人民

新戏曲”(田汉语)@，成为了某种艺术水准更高、思想意义更大、

表现形式更新的“现代戏曲艺术”。而这里的“思想”，原本可以

和“艺术”彼此交融、共同提高的“思想”，在更多的场合已被

有意无意中当作了“政治”与“革命”的代名词。

有意思的是，如今再看京剧《杨门女将》，只觉得演员阵容

齐整，满目锦绣，特别是精挑细选出来的众位女将，一个个美轮

美奂；如此一来，在我的直接观感上，反倒盖不住洋溢在《百岁

挂帅》中令人血热沸腾的那一派野气、生气和豪气。与此同时，

原本所预计的，因受到“爱国主义教育”而在人们内心激发起的

慷慨豪J隋，恐陷也就在观众单纯“审美”的直感作用下产生了稍

稍的偏移和间离⋯⋯此中得失，殊难一语判定。

注①吴白訇(1906--1993)，江苏扬州人，金陵大学毕业并留校执教，先后任多

所大学的教授，有《风褐庵诗词集》4卷。由于家庭影响及曲祖吴梅的指

拨，自幼钟爱戏曲，建国后先后担任江苏省文化局戏曲审定组组长、文化

局副局长、省剧协名誉主席等职。曾主持创作、改编过30余种戏曲作品，

其中有锡剧《双推磨》(1954年由上影厂拍成舞台纪录片)、《庵堂相会》、

《红楼梦》，扬剧《袁樵摆渡》、《百岁挂帅》等。晚年复返教坛，任南京大

学戏曲史专业教授，有《无隐室剧论选》行世(江苏文艺出版社1992年

版)。参见谢柏梁：《中国当代戏曲文学史》，中国社会科学出版社1995年版

(北京)，第105页。

②扬剧《百岁挂帅》，原名《十二寡妇征西》，本事略见《杨家将》第四十八

至五十一回。江苏省扬剧团为整理此剧，特请老艺人周荣根口述，又请曲

艺艺人荣风楼提供有关资料，然后由吴白訇、银州(石增祥)、江风、仲飞

整理改编，扶1958年12月到1959年3月，该剧经过5次修改而初步成型。

导演孔凡中、石增祥，技导刘少舫、蒋剑奎、杭麟童，音乐设计陈大琦、

王万全，舞台美术设计奠愁、王志明、孙锡振。王秀兰饰余太君，华素琴

饰穆桂英，高秀英饰柴郡主，张瑞来饰杨文广，任桂香饰杨七娘，蒋剑峰

饰安乐王，等等。1959年在江苏省第三届戏曲观摩演出大会上亮相时，因

唱做繁重，载歌载舞，演员技艺皆有发挥余地，剧场效果强烈，被评为优

秀剧目。同年秋赴京汇报演出得好评。年底由吴白匈、银州改编为戏曲电
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影剧本，由上海海燕电影制片厂摄制，导演徐苏灵。尉本发表于<江苏戏

曲》1959年第五期，收人《中国地方戏曲集成·江苏省卷》(上)，中国戏剧

出版社1959年版。

③参见《中国戏曲志·江苏卷》，第193页。

④吴白匐在《整理(百岁挂帅)的几点经验》一文中，曾围绕着上述矛盾冲

突，分析了对剧中彼此联系的四大场次的整理意图：“第二场戏写是否将宗

保噩耗告诉太君，介绍杨家人物和存在的困难；第三场写宋皇是否信任杨

家，亲来请兵，说明矛盾；第四场写杨家是否决定发兵，将宋皇和杨家的

矛盾推到顶点并加以解决；第五场写是否携带文广出征，写杨家解决一切

困难，终于全家出动。”转引自谢柏梁：《中国当代戏曲文学史》，第108

页。

⑤柴郡主：“万岁爷呀!(唱大陆板)你不提发兵事倒也罢，提起了我心中纷

乱如麻。我有几旬肺腑话，上奏万岁请明察。(堆字)想我杨氏，扶保皇

家，辽邦打来，就往北打，夏邦杀来，就向谣杀，马不离鞍，人不离甲，

尽忠报国，从不顾家。想一想在金沙滩头，李陵碑下，洪羊洞口，三关帅

衙，哪一处没有杨家热血，染透黄沙!事到如今，天波府内，非孤即寡；

太君百岁，怎把帅挂；文广年幼，怎知兵法；穆桂荚在阵中产子，早已身

体不佳，年老力衰。怎穿盔甲?望万岁要体谅下情，怜恤孤寡，发兵大事，

朝堂之上，另行筹划。快选派良将，莫差杨家。”值得一提的是，高秀英扮

演的柴郡主，在此将这一段“堆字”板式演唱得顿挫、有力、痛切，有效

地发挥了淮剧特有的这一唱腔板式加于叙述之中的强大感染力。

⑥有关唱词及表演，均见扬剧戏曲片《百岁挂帅》，上海海燕电影制片厂1959

年摄制。此外，参见《中国地方戏曲集成·江苏省卷》(上)，第541—596

页。

⑦“有的同志认为强调留根会损伤了杨家将忠勇的形象，是不是有点过虑呢?

事实上像这样的古代人物从生活出发写一下她们的心理状态，不但不会损

伤人物形象，反而更会突出人物性格的特征。”见马少波：《扬剧多精品

——谈(百岁挂帅)》(1959年9月)，《戏曲艺术论集》，中国戏剧出版社

1982年版，266～267页。

⑧范钧宏、吕瑞明：《情节——(杨门女将)写作札记》(原载1962年8月1

日《文汇报》)，《戏曲编剧论集》，上海文艺出版社1982年版，第213页。

⑨京剧《杨门女将》，1959年由中国京剧院首演。说的是，百岁的余太君为远

在边关的孙儿杨宗保操办五十寿宴，忽闻西夏王率兵侵扰，宗保不幸边关

阵亡；朝廷震动，意欲求和；佘太君等人强抑悲痛，驳斥朝臣中委曲求和

的谬晃，灵堂请缨，挂辨出征；杨文广亟欲随军同往，祖母柴鄹主担心杨

家只此一子，不准前去；太君命桂英与文广比武以定去留，在桂英暗让下，

文广比武获胜，终得出征；边关对阵，题夏王败退，却设计欲将文广诓人

绝谷，太君、桂英识破其计，乘机闯人葫芦谷，按照宗保遗愿寻找栈道奇

袭敌营；在采药老人帮助下，桂英攀上栈道，奇袭成功，举火为号，与余
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太君里应外合，大败西夏军。导演郑亦秋，音乐设计张复，舞美设计赵金

声。杨秋玲饰穆桂英，王晶华饰余太君，冯志孝饰寇准，孙岳饰宋玉，刘

棋、梁幼莲饰杨文广，郭锦华饰杨六娘，寇春华饰王辉，毕英请饰采药老

人，李嘉林饰西夏王。1960年拍成彩色舞台艺术片在国内外发行。剧本于

1963年由北京出版社出版，后刊载于《人民戏剧》1977年第12期。见《中

国戏曲志·北京卷》，第245页。剧本另见《戏曲选》第六卷，第79—140

页。

⑩诸葛文谦：《一门干城浩气长存——试谈(杨门女将)改编的成就》，载

《上海戏剧》1960年第11期，第13～15页。这正如范钧宏所说：“最初的作

者规定了一个西夏入侵的历史环境，并把抗击侵略的重担放在十二个年老

退休的寡妇身上．正是企图通过这一反侵略斗争的胜利来颂扬杨门女将的

爱国主义精神。虽然当初也曾渗浸着一些悲惨低沉的调子，但是这种一门

男儿死亡殆尽、妇女稚子相继而起的英勇卫国行为，又是多么豪壮!而百

岁元戎跃马临阵，十二女将挥戈杀敌，又是多么振奋人心!这种行为和这

种性格的豪壮美，概括了我国人民不可欺侮的民族性格的真实。这种敢于

斗争、敢于胜利的战斗精神，更是我们一直为之激动、憧憬的。如果确定

把这一行动作为人物的主要行动，并围绕着它来组织情节，描写杨门女将

阿Ⅱ毅坚强、机智勇敢的性格，那么，‘一门忠烈’的英雄形象可能更为动

人；她们身上所体现的足以鼓舞人心的精神力量也可能更为强烈了。”(《情

节——(杨门女将)写作札记》，《戏曲编剧论集》，第214页)

⑩马少波：《扬剧多精品——谈(百岁挂帅)》(原载1959年9月《人民日

报》)，《戏曲艺术论集》，第267—268页。这里，他还提出：“有些情节如佘

太君释放俘虏等等，就显得‘画蛇添足’。”而吴白訇这样处理的意图原是

为表现大宋朝的气度，正如后来的评论者所说的：“全剧以生擒敌酋和当场

释放收束，更展示了余太君和大宋朝宽广的胸怀；这种寄和平希望于未来

的仁义之举，把一般妇人的狭隘复仇心理，升腾为整体性的大家风度和大

国风范。”见谢柏梁：《中国当代戏曲文学史》，第108页。

⑩当时正值所谓的“三年自然灾害”时期，百姓生活艰难，全国士气低迷，

因而无论上下，都特别需要有这样的剧目来振奋精神、鼓舞斗志。除了扬

剧《百岁挂帅》和京剧《杨门女将》二剧本身的艺术成就之外，这或许也

正是国家在经济困难的一年之内竟肯耗资连拍两部同题材的电影戏曲片的

主要原因吧。同样道理，其闾还拍摄了京剧《穆桂英挂帅》(1959)、绍剧

秭悟空三打白骨精》(1960)等剧，而《杨门女将》和《孙悟空三打白骨
精》还分别获得了第一届(1962)和第二届(1963)电影“百花奖”的“最

佳戏曲片”奖。

⑩范钧宏、吕瑞明：《情节——(杨门女将)写作札记》，《戏曲编剧论集》，

第216—217页。

@关于将“金殿请缨”改为“灵堂请缨”的理由，范钧宏说道：“最初为了

‘集中’。把请缨的情节安排在金殿。矛盾发展层次，大致有了轮廓，看来
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也还有戏可做，然而又觉毒孽缺乏一种声势，那就是杨门女将在《寿堂》一

场已经展示出来的杀敌报仇斗志昂扬的激情，以及随着矛盾的尖锐发展，

在这场冲突中可能激起的一段更加强烈、更为豪壮的声势。这种声势有利

于对‘忠烈杨门’的烘托，有利于进一步展示一门女将的英雄性格。然而

金殿请缨，佘太君孤军作战，这种气势中断了。问题可能在于此，可是规

定情景要放在金殿，就很难达到这一要求。⋯⋯这时候，我们就设想了穆

桂英等人先后三次上场的细节：那位顽固的王辉，遇上从不服人的穆桂英、

雄浑粗犷的杨七娘、牛犊子一样的扬文广、气势汹汹的众女将，一会儿是

冷讥热嘲，一会儿是疾风暴雨，舌剑唇枪，针锋相对，岂不使他左右受敌，

难于招架，被逼得透不过气来!加上老太君胸有足见，老寇准推波助澜，

‘项庄舞剑，意在沛公’，通过他们对王辉的冲击，必然会一步一步‘挤’

得宋王意图苟安而来，变成颁旨出征而归。这样就可能出现一场变化较多、

斗争较为激烈而又较有趣味的戏。”见《情节——(杨门女将>写作札记》，

《戏曲编剧论集》第217—218页。

⑩《戏曲选》第六卷，第105～106页。

⑩范钧宏、吕瑞明：《情节——(杨门女将)写作札记》，《戏曲编剧论集》，

第218．219、222页。

⑩这是田汉在1950年底文化部召开的全国戏曲工作会议上的报告的题目：《为

爱国主义的人民新戏曲而奋斗》。报告特为指出：如今我们处理旧戏曲遗产

而以修改为主，不只是一时的“利用”，“利用”之后便予以弃置的问题，

而是一个文化上继往开来的问题。我们要使旧形式迅速为人民服务，就在

这一服务中使它慢慢提高、进步。我们的修改从内容逐步及于形式，修改

便是“批判”，也便是一种创作。他进而强调：保存和吸取有利部分并加以

发展的1日的民族戏剧艺术，就变成新的人民戏曲，成为新文艺的重要组成

部分。见《中国戏曲志·北京卷》，第1320—1321页。

[张炼红上海社会科学院文学研究所邮编200233]
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