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彩绘文物调查及修复技术和理念探讨

张晓彤

提 要：将彩绘作为文物保护修复中的一项重要研究，已经在颜料分析、绘画技艺、源流传承等方面

做了大量的工作。然而彩绘文物形式多样，通常以彩绘砖石质、彩绘泥塑、彩绘陶器、壁画、木质彩绘、

彩绘漆器甚至彩绘金属器形式存在，每种不同基质表层的彩绘文物调查及修复时所要采取的技术手段和秉

持的理念都会有所差别．但是又能够触类旁通、互相借鉴。笔者尝试从近年来亲历的彩绘石质、彩绘泥塑、

壁画、建筑彩画文物保护、调查项目中所感受的困惑和获得的经验中，探讨不同材质彩绘文物的调查与修

复，希望可以得到更多学科基于文物保护意义上的专业支持和积极融合。
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Abstract：Cultural relics are basically classified by materials，HoweVer，based on practical works，we haVe

discovered that paintings on cultuI．al relics have historical，cultural and technical importance．It is not only be—

cause of the magni6cent colors，but also because painting is the most intuitiVe aItistic expression of material relics．

By choosing painting as the research subject，many works haVe been done，which obtained gI．eat achieVements in

areas of pigment analysis，paint skill research and historicaI inheritance eValuation．There are numerous kinds of
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those techniques and ideas，however，are not exclusiVe．Instead，there are connections between them．The author

attempts to generalize the experiences de打Ved from many inVestigation and presenration projects that she has in—
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一、前言

在文物保护工作中习惯上按照材质属性对文物

进行分类，但是在长期的实践中逐渐发现多类文物

表面都因为彩绘的存在而使保护修复更为复杂和棘

手。我们目前的大部分文物保护工作还处在“救

命”阶段，也就是说更多的资金投入于本体的保

护．有关彩绘的表面保护问题却常常处于一个附属

的层面，相关技术和理念的探讨依然有待系统化和

深入化。本文尝试从作者亲历的彩绘石质文物、壁

画文物、彩塑文物、建筑彩画的保护修复实践面临

的问题与获得的经验出发，探讨彩绘类文物调查、
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保护修复的方法、技术和相关理念。

二、彩绘石质文物调查与修复

常见的石质文物多为砂岩、灰岩、大理岩、花

岗岩、凝灰岩等岩石制造而成．经过人类的切割、

雕刻及装饰后成为具有历史艺术价值和反映制造时

期技术水平的珍贵文化遗产。其中彩绘石质文物更

是因为兼具雕刻与绘画两种艺术形态而显得弥足珍

贵。

笔者曾参与过青州龙兴寺彩绘造像、大足石刻

艺术博物馆馆藏彩绘造像、大足千手观音、潼南大

佛等彩绘石质文物的调查与修复，虽然同属彩绘石
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质文物，但在调查与修复中，却面临不同的问题。

1．主要病害不同，修复手段不同

青州龙兴寺彩绘造像为窖藏出土，雕刻精致、

彩绘贴金华美。除了历史上人为造成的断裂、缺失

外，这批造像表面最严重的病害就是钙质结壳。由

于造像长期处在潮湿的泥土环境中．土壤中的钙离

子聚集在石质表面，被发掘出土后．未能及时清除

的土垢与空气中的二氧化碳作用形成了坚硬的钙质

结壳。这种结壳与彩绘表面结合紧密，给表面彩绘

的修复带来了极大的困难。修复时先借助振动刻蚀

机与超声波清洗仪对较厚的结壳予以减薄，再尝试

用手术刀慢慢剔除贴近表面彩绘的结壳．并结合离

子交换树脂将残留的结壳去除。由于结壳与彩绘结

合的紧密程度不一致，部分结壳能被完全去除，仍

然残留在文物表面，期待着更新技术的出现时加以

解决。④

大足石刻艺术博物馆馆藏彩绘石质造像，因长

年置于室外，表面污染变色成为主要病害。由于彩绘层

本身极为脆弱，常规清洗技术无法将表面污染物去

除，最后采用激光清洗技术完成了表面清洗．既去

除了表面污染物，又使脆弱彩绘层得以保留。②

(图1)

图1彩绘信徒像激光清洗前后

2．保存现状不同，调查手段不同

不可移动彩绘石质文物的调查与修复更为复杂，

调查内容、方法、精度及试验水平等都决定了后期

实施修复的顺利程度，并对文物能否长久稳定保存

有着重要影响。

大足石刻千手观音本体涉及石质粉化断裂、多
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层贴金开裂卷曲、彩绘脱落粉化等多种严重病害，

在调查阶段初期项目组面临着两项棘手的问题：第

一，如何将复杂的病害描述清晰；第二，如何控制

调查工作面。经项目组人员集体讨论，首先将千手

观音表面病害按照制作及装饰工艺的差别分为石

质、贴金、彩绘三大类，然后在每类中又分别确定

了不同类型的病害，给予统一的名称和图示；在千

手观音的调查史上．关于手数量的调查采用了在手

上画圈、贴纸条等手段。本次千手观音调查本着最

小干预原则．采用了网格控制的手段。具体做法是

将千手观音正立面人为划分为9层11列，层高

88cm，列宽100cm，控制面积约87．12m2，然后在

距离千手观音正立面较近的位置．在水平和垂直方

向上布置白色线绳成网格状。调查工作的进行以网

格为单位进行，衔接部分手数量的统计，要求不同

的调查小组进行核对后归属于其中一个网格单位

内，避免重复计数。最后通过近景摄影、网格控

制、手绘病害图、病害面积测量等精密准确的调

查，首次获得了千手观音造像手数量、彩绘、贴

金、石质各类病变面积和分布，并通过计算分析了

解到各类病变所占比例、确定病害的主次，并依此

制定合理的保护修复计划。③

潼南大佛的调查以大佛正立面、左侧立面、右

侧立面为调查单位。初期由于积尘甚厚且难以全面

靠近，仅对石质、金箔病害进行了统计描述。施工

开始前。脚手架搭建完善，在除尘之后进行了二次

调查，以贴金、漆膜、石质为对象进行了分类描

述。

3．造型体量不同．修复原则排序不同

缜密的调查需配合严谨的现场试验才能够对修

复实践提出科学的指导，而试验不仅仅要确定修复

材料的适用性，也需要对修复效果进行确定。对于

体量巨大的彩绘、贴金石质文物，修复效果的预判

是一个非常值得探讨的问题。就大足千手观音和潼

南大佛而言，因为建造工艺、保存现状、艺术形式

等不同，虽然都涉及贴金、彩绘问题，但在修复效

果上却有着不同的选择。这并不是因为修复者自身

对于修复理念把握的摇摆，也不是标新立异任意而

为。恰恰相反，修复者是在慎重评估的基础上，更

多地权衡了修复原则在不同文物修复中的排序法则
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图2潼南大佛修复前后
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和选择标准，并严格按照传统工艺进行了科学修

复。

大足千手观音造型复杂、表面色彩丰富，造像

既具有整体性，各种造型的手和法器又具有独立

性，因此在修复试验过程中，充分考虑到整体与局

部的层次关系，对部分可再修复的旧金箔进行了回

贴，并置于视线受阻部位；对严重脱落粉化的表面

进行了重新贴金。使得千手观音造像不仅恢复了佛

教意义上的庄严，同时也保存延续了千手观音的传

统工艺和古朴特色，保持了造像的层次感，在最大

程度上遵循了最小干预原则。

潼南大佛体量更为高大，造型简洁，在修复试

验过程中，项目组发现大佛表面经过除尘后，残留

金箔的面积不足大佛表面积的30％．残留金箔不但

分布零散，而且由于基层岩石和下层漆膜的劣化，

能够完整保存的金层面积显得更少，致使大佛除脸

部之外几乎都露出黑色漆膜．真实意义上的贴金大

佛已不复存在。修复原则在此刻遇到了巨大挑战，

但是经过严肃的论证，考虑到如此体量巨大的文

物，仅搭建脚手架就成本高昂，且由于大佛多处都

呈现“平面”的状态，病害造成的破坏犹如丑陋的

伤疤特别突出，因此以完整性原则为第一要素确定

了潼南大佛表面整体进行贴金修复。④(图2)

两者虽然遵循的首要原则不同，修复的效果不

同，但在科学的指导下都最大程度地保持了制作工
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艺的真实性．保证了修复材料的兼容性和修复部分

的可再处理性，加强了文物的可读性和佛教题材文

物的庄严性。

三、壁画文物的调查与修复

壁画文物在我国分布广泛，有建筑壁画、石窟

寺壁画、墓葬壁画等类型。有关壁画保护的研究和

实践，在国内做了众多的研究和实践，形成了较为

完善的保护修复技术体系，笔者仅以亲身经历的壁

画文物调查、修复中遇到的一些问题加以探讨。

1．制作工艺不同，修复手段不同

近年来作者经历了吐尔基山辽墓壁画(A类)、

大同北魏墓葬壁画(B类)、西藏大昭寺壁画(C

类)、库木吐喇石窟揭取壁画(D类)等的调查、修

复工作。A类壁画绘于石质砌体上，颜料层与石块

支撑体之间仅存一层很薄的白粉层；B类壁画则是

在砖体之上附着草拌泥层，然后是白灰层，白灰层

之上为颜料层；C类壁画为藏式壁画独有，支撑体

上依次为粗泥层、细泥层、白粉层、颜料层、牛胶

层或清漆层；D类壁画多分布于甘肃、新疆，砂砾

岩支撑体上依次为粗泥层、细泥层、白粉层、颜料

层。 (图3)

由于壁画结构及制作工艺不同，在调查修复时

注意事项及使用方法会有所区别。A类壁画几乎难

以揭取，白粉层和颜料层极度脆弱，易出现粉化病

害，无论是原位保护还是整体迁移保护都需要严格

控制环境变化，并需要将白粉层、颜料层与支撑体

紧密加固。B类壁画因白灰层的整体性好于其他类

型，但白灰层与泥层之间容易出现空鼓而导致脱

落，修复时要注意各层加固后的材料兼容性．保证

壁画的整体稳定。C类藏式壁画最大的特征是地仗

层厚容易空鼓变形，表面容易受烟熏影响，近代用

清漆取代牛胶更是容易使壁画表面卷曲、开裂、脱

落。藏式壁画由于在制作时采用了“乌底”打磨的

㈣兰{肿
图3不同类型壁画结构示意图

曝
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工艺，因此壁画本身的强度较好，在对空鼓采用灌

浆并进行支顶加固时操作相对容易和安全，取得了

可靠的保护效果。而烟熏至今尚缺乏有效解决方

法，清漆老化带来的破坏性却仍未引起足够重视。

D类壁画多出现在我国的丝绸之路沿线，干燥的自

然条件使得壁画得以保存，但是泥层与支撑体的分

离、颜料层胶结物的老化带来的劣化也使壁画表面

病害丛生。由于很薄的颜料层和白粉层覆于泥层之

上，此类壁画及其不耐水，而且泥层的渗透性要大

于白灰层，相较于B类壁画，尤其是在揭取时，不宜使

用有颜色的桃胶而应用羟甲基纤维素代替。⑤

2．载体背景环境不同，修复理念不同

根据保存环境不同，可将壁画分为可移动的馆

藏壁画和不可移动壁画。两者在修复理念的选择

上．不可移动壁画更尊重其所赋存的环境背景，更

关注壁画的整体与周围环境的协调：而馆藏揭取壁

画多数由于画面的截断或缺失，更注重单幅画面的

陈列表现，注重支撑体的材质、边框的形式等，关

于揭取壁画与原始环境的联系问题，依然是修复师

需要慎重决策的内容之一，比如在开展库木吐喇石

窟揭取壁画修复时，我们充分考虑了各个壁画之间

曾经的连接关系，仅对周围无连接的壁画进行了加

边处理。

四、彩绘泥塑文物的调查与修复

彩塑文物由于涉及骨架、泥层、彩绘层等问题，

较之于前两类文物的调查与修复都更为复杂。笔者

在开展相关工作时，体会到以下问题：

1．本体干预程度较大

彩绘泥塑文物常常由于木骨架的糟朽变形导致

外塑泥层难以维持原有形状，而附着于上的彩绘就

更是皮之不存毛将焉附，因此彩绘泥塑文物的修复

才有“脱胎换骨”之说。必须在适当的位置进行

“解剖”。才能够将旧有支撑体去除，更换新的支撑

体。相较于其他文物修复而言，本体干预程度相对

较高，但这显然不是过度修复，而是保证文物安全

的必要手段。

2．完整性要求高

彩绘泥塑文物形色结合紧密，泥塑层是否完整

直接影响彩绘层的表现，因此除了考虑文物本身的

稳定性之外，泥塑层的完整是一个重要的考虑内
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容。国内在开展此类文物修复时，非常注重塑形修

复，是一个将制作工艺与修复工艺统一的过程。这

种选择为泥塑技艺的传承提供了良好的可能，个人

认为值得在规范的基础上加以提倡和推广。

3．颜料层修复形式多样

笔者在承担成都武侯祠彩绘泥塑文物修复设计

时。了解到建筑两廊的28尊彩塑在2001年的修复

中用含有苎麻纤维的纸贴在了原有泥塑表面，然后

在纸上进行了重新彩绘．为了尽可能维持文物保存

现状，设计方案中建议根据现状进行修复，但是由

于纸层下部原始颜料层的保存状况无法探知，故同

时建议不对纸层做更多的干预，以便为未来的研究

留有余地。

线法画。是环境转变区，把想象当做事实，对

于过去年年在对三尊捐赠彩塑文物进行颜料层修复

时，分别采用了网格法、影线法和平涂法的方式，

我们看到修复者根据原始彩绘的保存状态采用了不

同的修复方法。彩绘纹饰处采取平涂法是为了突出

纹饰的曲线美。而衣袖处的影线法既表达了后期修

复的可辨识性也与原始彩绘相协调：采用网格法尽

管也是根据残留彩绘的保存状态进行了补色，但过

于规则的网格有了“图案”的感觉，个人感觉这是

一个有益的修复借鉴。但要大面积使用时则需要进

一步的探讨。

五、古建筑彩画的调查与修复

古建筑彩画的修复探讨是近些年古建文物修复

时一个颇有争议的话题。在一个较长的历史时期，

古建筑彩画一直沿用“见新重绘”的方式囊括在古

建筑维修的总框架内。随着对文物修复理念认识的

逐渐加深，这种简单的维修方式已经得到改善，对

于保存较为完整的彩画修复都主张采用原形制、原

T艺进行修复，这一点上业内已基本达成共识。但

是对于残损严重或业已消失彩域的修复则有几个问

题需要探讨。

1．是否重绘

彩画之于古建，有保护木构件、美化建筑、显

示建筑等级和使用功能、反映人文内涵和历史信

息、凝聚T艺传承等作用。但是针对不同年代、不

同地域、不同保存现状、不同展示需求，我们无法

采用简单的原则进行统一处理。比如故宫复原了部

83

万方数据



传·统·技·艺

图4日本平等院凤凰堂展室复原内檐彩画

分建筑的彩画并且不做做旧处理：山东曲阜颜庙复

圣殿进行了重新的油绘，但山门却只对下架木构进

行了油饰，檐下彩画却未做修复；日本唐招提寺修

复中对彩画进行了复原研究．但目前只是进行了数

字化模拟，而平等院凤凰堂内部彩画却在旁边的展

室进行了复原。 (图4)这些不同的解决方案矛盾

重重，缺乏一致的逻辑，难以用正确或错误来解读

评判。尽管东亚地区曾为此展开讨论，但木构建筑

彩画是否重绘至今没有明确的声音。⑥

2．怎样重绘

暂且放下是否重绘不论，就彩画作为建筑整体

的一部分，是人们之于古建筑情感一个不可或缺的

载体而言，在建筑历史、绘制工艺、修复效果、保

护原则、甚至物权归属等的框架下应该谈谈如何重

绘。根据原始资料用原始工艺材料重绘是最理所当

然的做法，但真正历史久远的建筑很难有完整的资

料可循。为此国内有很多学者都在探幽烛微地尝试

寻找古建筑彩画复原的路径。根据残留的痕迹，利

用文献，在与建筑同时期的壁画、绘画、雕刻等类

型的文物中查找线索。作为一个单纯的热爱者，个

人不知道怎样才能置身于暖色调大屋檐的壮阔唐风

里，还是永远只能在仿制建筑中加以凭吊?材料、

技术也许并不是解决的难点。怎样展示才是需要深

思熟虑的事情。④

R4

彩绘文物调查及修复技术和理念探讨

六、结语

以上粗浅赘述了四种材质彩绘文物在调查与修

复中遇到的技术和理念上的困惑与问题：彩绘石质

文物和彩绘泥塑文物虽同为立体造像彩绘．但制作

工艺不同，构成材料不同，病害类型与耐久性不

同，因此在修复中的干预手段、干预程度都有所不

同，在色彩、外形修复上要求的修复原则会存在差

异；彩绘泥塑文物和壁画构成材质较为相近．但一

个立体一个平面，彩绘泥塑文物的本体修复难度要

大于壁画，而彩绘层的修复方法则可以彼此借鉴，

彩绘泥塑文物制作技艺也亟需在修复中得到传承：古建

筑彩画除了在命名上不同于其余三类，修复技术和理念、

修复效果等都需要结合古建筑本体整体考虑。由此

可见彩绘文物的保护修复难以用简单的原则或同一

的标准来解决，在个人看来，技术的运用是客观科

学之事，理论上没有界限，而理念的体现则需要在

尊重历史、尊重文化背景、尊重情感、尊重美的基

础上凝练。彩绘文物载体材质不同、体量不同、环

境不同、制作工艺的应用范围不同都在一定程度上

影响着修复方法和效果的选择，有形的遗产和无形

的技艺都需要我们在调查修复实践中诚实面对。
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