
在中国扎下根来，努力从理论

(逻辑哲学的创建)和实践(中

国逻辑学的建立)两个方面，推

动中国传统学术思想的转型

(做到思路清晰、表达准确、融

贯不矛盾等)，所以金岳霖学术

思想体系，既可以称为“道”论

体系(以《论道》为中心)，也可

以称为知识论体系(以《知识

论》为中心)，还可以称为逻辑

哲学体系(以《逻辑》为中心)。

金逻辑哲学是中国传统学术追

求现代化的产物。

第二部分由第二、三章组

成。这一部分围绕金岳霖对逻辑

学的界定等六个方面，介绍了金

岳霖的逻辑学思想。该书认为逻

辑学是其建立逻辑哲学的学科

基础，揭示了金岳霖在介绍西方

逻辑学的过程中，努力促使西方

逻辑学中国化(表达符号汉语

化、逻辑实例中国化)，追求将

中国古代逻辑学与现代经典数

理逻辑学贯通起来介绍。

第三部分由第四至八章组

成。先用两章介绍了金岳霖的逻

辑必然论、逻辑命题论，揭示出

金岳霖以“式”为中心的逻辑本

体论，分析了他在建立自己逻辑

哲学体系过程中，吸收和改造罗

素、维特根斯坦逻辑哲学的情

况，然后用三章描述了金岳霖逻

辑哲学在新中国成立后发生思

想转变的背景、原因和过程，肯

定这种思想转变是其逻辑哲学

思想的进一步丰富和发展，是其

前期朴素实在论逻辑哲学的延

伸，不赞成金岳霖在后期思想退

步了的说法。

第九章可看成是第四部分。

此部分作者断定金岳霖逻辑哲

学是一种逻辑形而上学，是中国

传统形而上学在近现代的尝试

和发展。它不同于辩证唯物论的

逻辑哲学，也不同于科学的逻辑

哲学。

该书客观地反映了金岳霖

在大半个世纪的学术生涯中，特

别是在新中国成立前，自觉地承

担起了从学术思想方面振兴中

华的时代使命，肯定了他以学术

救国，以逻辑学救国，希望借助

逻辑学的支持，推动中国学术思

想现代化所做的努力。

该书在肯定金岳霖学术思

想积极价值的同时，也坦率地批

评了他的某些消极面。如在人学

上，金岳霖不及罗素。罗素对现

实世界抱积极的、乐观的、有为

的态度，而金岳霖则持消极、悲

观、无为的态度，颇有先秦老庄

道家的风味。金瞧不起人类，瞧

不起现实，总觉得现实人类社会

不那么纯粹，不那么圆满。他的

“道”虽然有价值、理想的意义，

但是，他并不重视人的精神、理

想，不重视人的主体性，反对谈

良知良能。他的哲学，在理论形

态上，是客观唯心论(参见第

237—238页)。这不能不是金岳

霖哲学思想的一个缺憾。

(本文作者系求是杂志文

化编辑部副主任、编审)

口
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徐城北先生是专家，也是杂

家。“相交的两个圆，一个是京

剧，另一个是老字号，外边的大

圆则是深厚渺远的京城文化。这

一图像既是我的写作范围，也是

22—I中国图书评论cH JNA B00K REVJEw

ll访著名行吟的

  万方数据



我的标识与图腾。”他绘出的这

副图像准确地概括了自己倾尽

心力的创作。他以聊天般的口

气，细腻而富有情趣地酝酿出京

城独有的文化气氛和味道，让人

觉得优美、丰富又无比亲切；而

徐先生给人的印象，也正如他的

新作《花雨纷披老字号》中的书

签“风中慢板”，是那般的随意、

洒脱又让人难以忘怀。

与戏曲结缘

徐城北第一次看戏，是1947

或1948年，祖父领着他先在前门

外玩了半天，才走进大栅栏的中

和剧场看李万春的《十八罗汉

收大鹏》。戏的结尾是舞台前端

有张大网从空中落下来，把台口

的大鹏鸟(李万春饰)给罩了进

去——从此，徐城北也被京剧这

张大网“罩”进去了。

这是徐城北大学时义无返

顾报考中国戏曲学院的原因。然

而他学的是戏曲文学，可后来却

没能直接进入剧团，而是跑到新

疆与河北的基层折腾了15年。这

些事发生在徐城北生命的华年，

其中在“文革”武斗高潮中，又

被迫跑过22个省市。这些对于塑

造他后来一生的性格，都起到至

关重要的作用。

“文革”结束，徐城北正在

河北固安县教中学，回忆起“文

革”中期在新疆所遭逢的动荡，

写了一个反映新疆“文革”生活

的京剧本《骆驼岭》，寄到中国

京剧院请求指导。没想到的是，

他们马上报告文化部，没费太大

的周折就把他调进北京，安排进

中国京剧院做了编剧。兜了一个

大圈子，徐城北回到自己的专

业，生命的轨迹从此改变。他很

努力，也很幸运，为李世济写的

京剧《武则天》于1990年上演，

曾获得第一届文华奖。此后，徐

城北又就自己名字中的典故

(出自《战国策·邹忌讽齐王纳

谏》)写了个三场京剧《孔雀

裘》，主角邹忌是个花脸，台湾

女花脸王海波把剧本拿了过去，

在台湾排演成京剧的电视连续

剧播出，深受广大戏迷的喜爱。

上世纪80年代中期，京剧演

员忙着承包，编剧“没饭吃”了，

徐城北也“自动改行”，写起研

究梨园文化的文章来。没多久，

他把文章结集出版，此后一发而

不可收，至今已出版各类著作60

余册。他观察生活的兴趣很杂，

写东西的笔法也杂了起来。

上世纪50年代时，徐城北看

过十多回梅兰芳的戏，那种在台

下仰望大师的崇拜心情，恍若昨

天。进入中国京剧院工作后，徐

城北变“仰望”为“俯瞰”，他开

始注意从剧场外的大文化去分

析研究，跃上文化云霄去俯瞰京

剧运行的轨迹——看它30年代

怎样，50和80年代又怎样；看梅

兰芳怎样，其他人又怎样⋯⋯这

种转变非常重要，他获得了不同

方位的文化视角。1990年，徐城

北出版了《梅兰芳与二十世

纪》，1995年出版了《梅兰芳百

年祭》，2000年又出版了《梅兰

芳与二十一世纪》，合在一起叫

做《梅兰芳三部曲》。他认为紧

紧抓住梅兰芳这个文化现象，就

能洞穿京剧文化的核心。

徐城北常常庆幸自己赶上

了天时、地利、人和。2000年，他

出版了50万字的《京剧与中国

文化》，获得“中国图书奖”，次

年台湾商务印书馆买去版权，易

名《京剧春秋》在台出版，季羡

林老先生欣然作序。从80年代开

始，徐城北断断续续从各种角度

去写自己心目中的京剧，先后出

版了二三十本。

2002年，徐城北又从京城文

化的高度俯瞰京剧，写出一本20

万字的《京戏之谜》。这本书得

到了广大专业人士和戏曲爱好

者的一致认可。徐城北认为，自

梅兰芳之后，固然涌现了不少的

好演员和好剧目，但京剧的法则

进化不多。法则不变是种悲哀，

当然，法则变化太多更不是好

事。他有一个基本的看法，要想

京剧振兴，光抓演员和剧目是不

够的。惟有紧抓京剧文化的总结

和升华，才是一本万利的事。

从“三不老”到京城文化

徐城北曾在北京西城的三

不老胡同住过13年，这是他艺术

生命最旺盛的岁月。三不老胡同

在什刹海西侧的后海地区，当时

许多文化人都住在那里，如冯亦

代、黄宗江、凤子、沙博里、侯宝

林、萧军⋯⋯他们多是徐城北父

母的老友，同时也与徐城北成为

忘年交。虽然他们不是京剧的专

门家，但与京剧又有很深的关
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系。徐城北与他们相交，受益匪

浅。但这种年月并不长久，老先

生陆续有的去世，有的家搬到郊

区。再往后，徐城北也离开了这

个最适合住家和做学问的地方。

徐城北曾寻思：既然住在三

不老，就要弄清楚它是哪些

“三”，又为什么会“不老”。总

之，他是想探询胡同名称的“说

法”，如果它积极又有文化蕴涵

的话，自己住着不就更加惬意

了?结果，打听许久也没有结果。

最后，是侯宝林大师给他揭破了

谜底。他说：“你住的那条胡同，

原来叫‘三宝老胡同’。‘三宝

老’是人哪，就是明朝大大有名

的郑和啊，他身为大太监，府邸

就在你们那条胡同里。下边的人

得尊称他为‘三宝老’，这么日

久天长叫‘白’了，就变成了

‘三不老(胡同)’啦⋯⋯”这

一讲，徐城北恍然大悟，同时又

有些失望。过了一两年，他偶然

在报纸上看到一篇《人类的文

化阶段》的文章，很受启发。它

说，人类文化分三个阶段：口头

文化、印刷文化和电视文化。徐

城北陡然又高兴起来，心想自己

在梨园工作，流行口传心授，当

然是口头文化；自己又偏偏很爱

写书，属于印刷文化；是最近这

两年，又渗透进电视当中，这不

是“三样俱全”了吗?他想，一个

国家或民族，要想文化上发达健

康，就应该做到“三不老”：作为

个体的文化人，也应该在其中一

样很突出的前提之下，把另外两

样也“沾上一沾”。有了这种心

思之后，他就在电视上下了功

夫，开始以嘉宾身份“侃大山”，

也努力提高当众讲演的本领。

2002年，上海东方电视台邀

请徐城北开了一年的个人栏目

《品戏斋夜话》，他是从京派京

剧介入的，搞着搞着，觉得不能

小看海派京剧了，不说完全赞

同，至少是能够理解了。于是他

写了一篇散文《南音北韵》记叙

体会——他有时写了一些京剧

历史上的著名片段，但上海导演

在转化时用了苏州评弹、扬州评

话的形式——徐城北在排练场

上看着，真觉得无可奈何；但播

出后反映还挺好，于是他不能不

“退让”和反思自己了。因为他

在上海谈京剧，上海的大文化市

场与北方不一样，上海的京剧习

俗与北京也不一样；人家那儿早

成艺术和文化气候了，你一个北

方人到了人家那儿：周围一片南

音，把你包围个严严实实，你还

想卖你的北韵?然而，倔强的徐

城北就是这么想的，而且也努力

做了一些，效果上尽管打了折

扣，但努力没白费，至少在上海

越剧“三大贤”(袁雪芬、范瑞

娟、傅全香)那里得到了共鸣。

这是徐城北没料到的，在这些项

级的艺术家那里，反倒是更承认

“北韵”的。

2001年，中国戏剧出版社出

版了徐城北的文化随笔集《梦

回三不老》，延续着徐城北一贯

的叙事主题和风格，注目于北京

的戏剧文化圈，形神兼备地叙述

了他与梨园名角、文化名人之间

徐城北近影

的交往所发生的故事及碰撞。在

人与事的夹叙夹议中，徐城北更

将自己的人生生态链展示出来，

讲述了自己最初从梨园圈里挖

掘可被记录的素材写作，到向文

学园地的进军，再到与电视联姻

后的新型视觉文化与纸笔文化

的复合型创作的过程。作者不拘

于已有的成就和熟识的素材、体

例，敢于向未知世界拓展与提

升，敢于向新的艺术形态叫板，

其开阔与不倦，呈现的是作家个

性的明智与独特。

进军老字号

从《老北京·帝都遗韵》到

《花雨纷披老字号》，徐城北对

老字号的关注最终凝结成一系

列散发着墨香的作品。谈起为何

写起老字号，其中既有渊源，也

有他从事梨园研究的必然。

徐城北小时候住在东城八

面槽，离王府井很近，于是经常

跟着父母去一些老字号吃饭。但

他更有兴趣去厨房，看厨师如何

炒菜，看跑堂如何端菜。后来在

24鼍-中雷图书评论CHlNA BOOK REVJEw

  万方数据



京剧院工作后，便与一些艺人一

起去吃，这才发现梨园与老字号

“实际是一家”，他们从很早之

前就“你中有我，我中有你”了。

徐城北的研究从北京到外

地，由现实到历史，发现老字号

是从北宋汴梁开始的，而唐朝实

行的坊市制度，决定了老字号在

唐朝不会得到生存的土壤。徐城

北1996年在中国商业出版社出

版了《老字号春秋》，就企图从

源头上做出描述。七八年来，他

与老字号走得越来越密，于是决

定郑重再写一个三部曲。《花雨

纷披老字号》是第一部，分为源

头说起、前门一瞥、南风北渐和

遗韵绵长五章。下一部，徐城北

决定接着写《新老字号》，专门

介绍近年萌生的一些新企业，集

中在饮食业，其他行业也有。徐

城北边写作边分析：这些新老字

号能够与原先真正的老字号形

成互补，最后实现“双赢”。第三

部叫《永远的老字号》，他发觉

老字号精神早就超越了饮食业，

它的精神是广泛的和永远的。

目前，徐城北正和中央电视

台合作拍摄《老字号》的文化专

题片，他有意地慢下来。他说：

“干这活儿需要有一种‘悠悠’

的情绪。我希望观众看了不仅觉

得好玩，还应该学一学古人综合

认识和把握事物的本领。我发

现，目前老字号的生存环境很杂

乱，甚至远比当年它生成期还要

艰难。它面临着诸多恼人的困

境，有些来自外界，有些则来自

于它自身。”徐城北归结了若干

老字号经营的问题，很想再写一

部《老字号怎么了》。

生活在两个“圈子”

回到北京的这20多年，徐城

北一直生活在两个生活的圈子

里。一个是物质的，对此他不太

用心，也不想进入哪个小圈子。

他的另一个圈子是精神的，是他

以自己的著述和读者交流，对此

他很上心，也很诚恳，愿意把自

己最真实的想法与他们交流。徐

城北以他一贯幽默的语言说道：

“在80年代初期和中期，他主要

为梨园内外服务，‘我’是谁呢?

就是伺候梨园内外的老少爷们

儿的，用他们喜欢和习惯的语

言，说他们未必知道的事儿。后

来写作的范畴大了些，读者的成

分也变了，‘我’呢，依然是小小

心心、至至诚诚服务于他们的

⋯⋯明白自己究竟是干什么的，

把它干好了就是，我也就踏实

了。”

最近，徐城北又要有几本书

问世。《中国京剧》(五洲传播

出版社)是“一书八册”，～册

中文简体字本，七册外文本；

《阵痛北京》(三联书店)主要

写北京文化转型中遇到的麻烦

与痛苦，最后因战胜痛苦而获得

欢乐；还有一本待找“婆家”

《旅游有道》。之后，徐城北就要

一股心思写《新北京》三部曲

了。三部的名字都拟好了，第一

部叫《认识城北》，他解释说：

“我马上要搬家到新北京的城

北了，那儿离奥运场馆很近，那

儿有许多重要单位，那儿每天都

有许多运用知识形成的第一生

产力，因此我要努力采访和消

化，最后达到‘认识城北’的结

局。”第二部叫《回到南城》，第

三部叫《左东右西》，东是从写

朝阳、通州一直写到“东”的方

位价值；反之，西要从海淀、石景

山一直写透“西”所蕴涵的意

味。这项工作已经启动，计划

2005年后每年推出一部，最后在

2008年推出三部曲的外文本。

(刊中配图梦强)
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