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一、温州鼓词简介

温州鼓词是流行于浙江温州

及其毗邻地区的一种民间曲艺，它

运用口头讲述和韵语歌唱相结合

的讲唱方式，成为老百姓所喜闻乐

见的曲艺表现形式。鼓词俗称“唱

词”，因过去的艺人多为盲人，故

又称为“瞽词”或“盲词”。在老

一辈人的记忆中，凡遇庙会集市、

神佛开光、宗族修谱、家逢寿诞、

婚丧嫁娶、夏日纳凉、犯禁争端，

鼓词艺人总被邀请至村中进行表

演。在简易搭建的舞台上，一张八

仙桌，一把牛筋琴，一个圆竹鼓，

唱词先生身着长衫，左手执三粒

板，右手用竹筷击鼓敲锣，口中或

描绘陈十四娘娘的斩妖除魔，或

细述才子佳人的悲欢离合，说、唱

结合把各种故事演绎得栩栩如生、

引人入胜，台下观众的情绪跟随故

事情节发展而不断地波动起伏，

或开怀大笑，或唏嘘一片，动情处

潸然泪下者也不在少数。每逢村中

“唱词”时，“走，听词去”成为农

村频率很高的问候语，村民们齐聚

一地，欢声笑语，为单调的农业劳

作增添许多生活乐趣。可以说，鲜

活于民间社会中的温州鼓词，是滋

补和充实温州民间生活的重要精

神养料。
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二、温州鼓词的传承渊源

及艺术特征

各种民间艺术都有其自身特

定的传承渊源，它们在数百年来的

艺术实践活动中，有意识地吸收、

借鉴和创作，积累知识中又不断吐

故纳新，逐渐形成独特的分类体

系和丰富多彩的艺术风格，作为一

种民间曲艺样式的温州鼓词也不

例外。温州鼓词，据叶大兵先生考

察，“始于明代，由横阳里巷之曲

与词曲合并而成”，横阳，即今平

阳，里巷之曲即为民间小调，而鼓

词的产生是明朝民间艺人在继承

古乐的基础上，吸收当地民间曲

调所进行的曲艺创作。(叶大兵：

《温州民俗大全》，新疆人民出版

社，19989--，第332页。)然而，其

他学者则根据南宋陆游在福建宁

德当主簿时’途径温州瑞安所作的

《小舟游近村，舍舟而归》一诗，

根据诗中“负鼓盲翁正作场”来推

测鼓词早在南宋已有所盛行。有关

温州鼓词的起源问题现仍有争议，

史料的匮乏也使我们只能对其进

行较为合理的推测。庆幸的是，无

论是南宋陆游所抒发的“满村尽

听蔡中郎”，或是清人赵钧描写的

“到处皆悬灯结彩”，凭借这些文

人墨客笔下的记录，我们能依稀
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地想象古时“唱词”的盛况种种。

而各种场景的再现又使已逝去的

鼓词表演可触可感，尤其是那些

高超技艺的唱词艺人，“工唱词”

的白门松、诙谐的阿光儿、“无一

俗句”的上坞发、清末巨擘东山德

等，他们在鼓词的舞台上游刃有

余、风采尽显。不仅如此，这些唱

词艺人们在保持温州鼓词风格特

色的同时，个人条件和审美情趣的

不同又使得鼓词在历史进程中异

彩纷呈。

温州鼓词具有鲜明的艺术特

征。从鼓词的演唱形式来看，它有

一套独特构分类体系，即被区分

为“大词”和“平词”两大种类。

“大词”也称“娘娘词”，词目为

“陈十四娘娘”，一般在寺庙道观

等特定场合表演，并伴随—系列的

民间祭祀仪式。2005年初，笔者曾

对“大词”的演出情况作过较为深

入田野调查。“唱大词”是近些年

来温州各地兴起的“保地方平安”

民俗活动，仪式过程围绕着“迎

神”和“送神”而展开。唱词期间，

村中土地庙内张灯结彩，设经坛、

立香案、扎纸神、搭闾山景；另有

篾骨纸糊的白蛇公婆盘缠戏台的

左右两柱，极显森严。村中各户人

家(信仰基督教、天主教的村民

除外)屋外垂挂红布，以示隆重
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避邪。每霞噶词前，男健稻词先生

身穿素色长衫，旁边摆放犬锣、大

鼓，神情座严而又神秘地摊开红

纸，宣唱经卷书。而后，国女性艺

人说曝陈十隧娘娘沿途跋出涉拳

历尽艰苦磨难，以及和妖魔斗智斗

勇的故攀。这时的“唱词先生”，

不仅承掇了“娱人，’功能，他们也

是民间仪式活动的传承者和实践

者。相对予“大谲”，“乎调”更注

重消遣娱乐，演出时闻、场所更为

随意，曲翻也更为丰富。有关“平

词”表演的时间、场所在数词简介

中已有提及，不再赘述。就平词曲

嚣来说，它主要改编自小说、传奇、

民闻故事等文学题材，丽带有温娜

地域特色的一些新元素的加入，

使之既具趣味性又有亲和力。

温州鼓词从伴奏乐器、基本

睦诿到键茂瞧蕴，构成一套较隽

完整的音乐体系。鼓词用瑞安城

关地区标准方言进行说喁，瑞安

方言刚柔并济，俗语纯正，节奏感

强，朗朗上翻。牛筋琴为鼓词的主

要斧奏乐器，诧琴音色鼷浑、稳

厚，旋律鬃美，高音区剿响亮清

脆，传音深远，既可作唱腔伴奏，

也可作道国时烘托气氛之用。鼓词

曲调丰富多变，包括慢板、流水、

繁叛等疆痔个板式，撺、扬、顿、挫
节拍多样，恰到好处地健达鼓词

戏剧性的效果。在句式结构中，以

七字句为燕体，五字句和叠板式穿

插其中，文体由韵文、邀邈楣问两

戒，讲究押韵自然、音繁_耱谐，保

持了民间说唱特色。优美的唱腔是

温州鼓调的一大特色，细腻中带

着粗扣、柔和中兼具古朴，灵活又

干脆利索，这季申浓郁的南国民歌

风味如同滋髑入的性格一般，纛扶
寻味。在舞台上，精通此邋的唱词

先生，—人操多种乐器，煞说、唱、

演于一身，把戏剧中老生、老旦、

小生、藐爨、花脸等行当声腔运雳

其孛，并将骂嚷、乌鸣、狻姨、风雨

声等模拟声穿插其内，极大地渲染

了氛围，晰词中性格分明的人物、

跌农的故事情节更楚被演绎选惟

妙憔肖。作为一种民间说唱艺术。

温州鼓词融文学、音乐、戏剧等综

合燃因素为一体，魁一项具有浓厚

传统文纯特色酶民阕艺术。

兰、温州鼓询的传承价僵

和时下意义

每个地域都有其独特的文艺

表现形式，懿溽南梆子、绍兴越

劂、陕西秦腔等，它们檀根于当遮

的自然环境、文化背景之中，与当

地民间生活息息相关。无论是说

唱方式仍保持唐朝以前的语法和

称瞪，或是壶晁闫冬调、匿歌和艺

术音乐融合而成的艟调唱腔，还是

“大词”或“平词”演出时祭祀和

娱乐目的，自古以来，衍生于民间

的混州鼓词在历史长河中已不自

赏羹鏊渗透至l涅髑静燹闷生活之孛，

甚至可以说，鼓词可被褫为一套民

间交流系统，它沟通了民间社会的

交往网络，在精神愉悦的过程中平

添亲切，人情往来受为融洽，而各

耱校会争端在娱乐过程中也褥戬

妥蒋解决，温州敷词的社会价值

也妪在与此。

温州鼓词是喁词艺人智慧和

实践的集合体，饿们承载着鼓词

趋予娥范、稳定、程式纯酶历变辘

迹，也见证了鼓词从萌芽、成熟到

衰落的发展历程。这些技艺高超

的喝词艺人，凭借多年来的说唱经

验及其风格，不断探索、开掘曲种

音笨盼耨层蘸，不凝攀新和呈现夔

种音乐的新现象，其中历代艺入对

牛筋琴的改制和音阶的创新就是

一个很好的例子，从牛筋琴竖直到

水平的敲奏，从五色音阶到七色音

阶憋发震，鼓诱艺术在艺入求!j蘑

探索中日臻完善。以闷头方式加以

习传的温州鼓词，唱词艺人的文化

行为、文化技艺、文化表演是其典

型形态，多种音乐、多样情节、多

重内滋被浓缩在曦谲表演鳇特定

时空中。无论是作为非物质文化遗

产保护，还是民间的活态文化，鼓

翔n障l菇(Itrrtto
52 l中园袭舞

词的艺术徐馕在噶诱艺入的身上

得到集中体现。然而随着一旗老

艺人的过世，鼓词中一些原汁原味

的形态也渐渐埋于地底。

涅媸地处濒南馕隅，蔽出傍

水，气候温润，民俗丰富。发端于

此的温州鼓词，被囊括进浙南文

化体系之中，成为浙南民间文化的

—项显著标识。对于温州人来说，

鼓锤不仅供潲遣娱乐赝蕉，谣更

多地是被融入进复杂酶情感。程

日常生活中，鼓词中道德伦常的故

事常被用作予人生教诲，鼓词中的

俗语、俗谚常常是“引经据典”的

重要来源，也是民闻智慧的集中

体现，丽三杯黼滔下胜，哼上胸
“窦娥，你冤不冤”，已成为生活

的调剂品。对予一些散落海外、四

处奔波的温州入，唱词人的地遒

乡音、琴叛音声秘语调音懿，赞达

了浓厚的乡情情趣，倾听之余精神

上得到安慰，心灵也会产生许多接

鸣。

，鼓词作为温州地方社会的重

簧文纯资源，在酵下德境中仍发箨

着重要功能，为警她的老百娥所喜

闻乐见。值得庆幸的是，时下的温

州鼓词不只是融逝去的文化遗一
它仍然在生活巾传承、在现实中发

震。如今，电褫奁撵敖和VCD象翻

迸一步给鼓词听众群体提供便嗣，

“唱大词”民俗活动的复兴给活

跃于民间的喁词艺人提供展现的

舞台，丽非物质文化遗产的倡静又

秀鼓诿生存窆闳的拓震挺供7契

机。但我们也不褥不担忧的是，在

全球经济一体化的浪潮中，传统民

间文化受到臣大冲击，温州鼓词发

展也丽憾诸多豳境，如传人断楼、

文伲断层等闯瓣，如舞探诲鼓游在

新环境中的新价值和新意义，如何

守望鼓词这一民间文化，仍待多方

面的关注。■

《作者单位：北京萍楚大学文

学藏)
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