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毳A舞台到荧屏
——关于戏曲电视剧的几点思考

李冬茵

中国的戏曲艺术从庙会到瓦舍从民间到城市有着数百年

的历史它作为一种民族文化的表现形式经过漫长的发展历程

并经过长期的艺术实践将不同的艺术融合在一起，成为一个有

机的统体。应该说．中国的戏曲艺术有着民族文化和民族精神

的厚重底蕴．呈现一种有序和谐的戏剧精神，它是民族艺术的瑰

宝。

任何事物都有着发源、发祥、兴盛和衰亡的周期．艺术也是

如此。当没有利用现代传媒手段时．无庸讳言戏曲艺术是人们

集体愉悦的最好场所。戏曲具有着基于生活又高于生活的传奇性

故事，有着从生活中提炼戏曲肢体语言的程式有着空灵和虚幻

的戏剧情境戏曲依凭综合艺求的多种表现元素将人们带进一十

浪漫理想、空灵的境界并有着高台教化的功能。随着现

代文明的到来，戏曲艺术呈现一种危机。这其中有着诸多方面的

原因．例如戏曲作品张扬的人生理念陈旧戏曲唱腔艺术的节奏

缓慢．或是缺乏文化市场理念等等。，于是．有人试图利用传媒来

表现戏曲艺术的内涵利用传媒的便捷将戏曲艺术传送给千家万

户。

戏曲走上荧屏经历了三十时期。早期将戏曲艺术作品搬上荧

屏的只是将舞台剧原版直播尔后是搭景和实景拍摄，直到1 979

年由上海电视台拍摄的越剧电视剧《孟丽君》和浙江电视台推出

的《桃子风波》等剧目，可以看作是最早的戏曲电视剧。这时，

戏曲电视剧不再是戏吐和电视的简单相加，已成为一种独立的艺

术形式。有别于舞台艺术的戏曲最显著的特征是．它突破了舞台

的格局．抛开舞台虚拟化的表演程式，将传统戏曲的写意性和电

视艺术的写实性结合起来，发展和完善有了自己独特的艺术品

格。

戏曲电视剧的诞生与发展对弘扬传统的中国戏曲艺术促进

戏曲艺术的重新振兴意义重大同时对发展具有民族特色的电视

剧也有重大作用。但是戏曲电视剧尽管有着不断的探索和追求

但始终没有解决戏曲艺术呈现本质和电视艺术真正融合这个问

题应该说戏曲电视剧在某些表现手段上消解了戏曲艺术，也

就是说戏曲电视剧没有使萁升华和互补。因此说关于戏曲电视

剧的艺术定位和它发展定向还有着极大的探讨和研究空问。

一．戏曲的虚拟性与电视的真实性

戏曲艺术是用歌舞演故事属于以叙事为主要手段的结构样

式，戏曲故事的传奇性和戏剧结构中的戏剧性构威了戏曲文本的

主要特征这其中戏曲冲突是戏曲艺术表现手段的基本要求只
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有强调了戏曲艺术的传奇性观众才能欣赏到一个离合悲欢的感

人故事．只有强调戏曲的戏剧性，才能建构一个具有戏曲高潮和

戏剧悬念的接受环境。当戏曲艺术借用电视这个载体时．戏曲的

传奇性被淡化，它被生活的真实-【生所代替因为戏曲艺术的传奇

性来自戏曲艺术的假定性，来于高于生活的某种真实。戏曲艺术

强调的戏剧性也被电视艺术的写实原则所制约戏曲艺术强化戏

剧矛盾将矛盾推向极致这些在电视艺术表现上都显得极大的

夸张和虚假而高度提炼．强烈夸张鲜明节奏正是戏曲艺术

的形式特征．．‘

我们知道．戏曲强调的戏剧性是在戏剧；中突的关照下张扬戏

剧人物的内心世界这种心是的外化利用戏曲中的核心唱段便

能淋漓尽致地得以抒发。例如现代戏《红灯记》中赴刑场一段精

彩的唱腔演员以虚拟地戏剧情境为依托．将剧中人物的情感有

层次有节奏地展现出来。但这种长选十几分钟的唱段戏曲艺术

转化为电视便有了许多难以弥补的缺憾．当然导演可以借用影

视语言中画面来记录舞台的写意展示人物的心理和情感．画面

本身也具有虚实相生的写意美，蒙太奇动态叙事带来了抒情、描

写铺张渲染夸张，强调等修辞色彩，但它达不到一种神化的

境界，自然景观中一草一木虽然能外现人的一睛感可它并不能将

人物的’情感有层次地表现出来。在戏曲声腔表演上．演员能够借

用各种表现手段．这些在电视剧中都显得与真实生活有些脱离而

不能自然运用。还有，戏曲艺求强调的戏剧一睦是虚戈之争“，是

借用“二元对立的规则在强调戏剧性的背景下展示人与人的；中

突力度。性格冲突感情；中突心理；中突．都是在虚拟假定的情

境下完成戏剧动作。将戏剧；中突原版地迁移到电视中这种冲突

的强化夸张由于缺少生活的真实感而消弱了戏曲艺术的冲击力。

由此说明戏曲艺术的主观表现与电视艺术的客观纪实两者有着

各自的风格。如何运用屏幕艺术语言，恰当表现戏曲艺术的神韵，

是艺术家应当探索的坐标。

二、两者节奏性的要求

戏曲艺术强调艺术的完整性．并为此强调表现流程上的节奏

性。戏曲文本的节奏性通过起承转合展示剧中人物悲欢离合的人

生经历。这其中情节上的跌宕起伏和情感上的悲喜圆融构成了戏

剧的韵律和节奏。在艺术表现上运用多种表现手段强调节奏的流

畅性和抒情性。例如在强调紧急的情势时戏曲常用锣鼓经中

的“急急风来展示人物的行为和心态。，这种借助于打击乐来揭

示人物情感和行为是戏曲艺术的特殊表现手法因为戏曲艺术整
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体上表现形式符台人们的欣赏习惯 因而得到观众的审美接受。

戏曲艺术的行为节奏还表现于人物的竞技表演．例如两军对垒时

的武打场面．需要一定的时间内产生结果完成人们的期待视野。

戏曲艺术中的音乐帼腔更强调节奏^物的喜怒哀乐都可以用

萁鲜明的节奏旋律表现出来。例如古典评剧《杜十娘》的抛宝中

当杜十娘知道自己逃离妓院又被李甲卖给孙富时．心理境遇由大

喜转为大悲在声腔设计上演员先是低声吟唱，用其低婉蓄势

悲情然后从低婉转向悲’怆一低一高，形成对比将杜十娘的

千般苦痛得以诉说。这些唱腔表现手段都是戏曲艺术的独特的

表演技巧。通过演员的投入真情的表演具有强烈的艺术感染力。

在视听艺术中节奏是艺术作品的基本构成和表现要素是

观众对艺术作品的最直接最重要的体验之一，是作品艺术价值

的一个参量。它包括广义的节奏狭义的节奏、外部节奏，内部

节奏等问题，在影视艺术中又涉及画面节奏声音节奏、语言的

节奏与音乐的节奏等问题。可以说影视语言的节奏依凭蒙太奇

手段使整个作品富有流畅性和运动性．但在每一个单元依靠不同

的视听手段完成艺术作品的创造力和感染力。它与戏曲艺术的节

奏感有着本质的区别，影视的节奏感是自然真实的营造某种情

境戏曲艺术的节奏感利用声腔或板腔来完成空灵的艺术境界。

当戏曲艺术在电视显现时．惟一难解决的是戏曲锣鼓经的运用

当个和谐的自然画面演奏锣鼓经时，它破坏了影像艺术的深邃

和联想．而缺少锣鼓经的戏曲电视剧也就失去了戏曲艺术强烈的

渲染手段使戏曲艺术缺少了震撼力：

三．戏曲程式性与影视非程式性

中国戏曲是以唱、念、做、打的综合表演为中心的戏剧形式。

写意．是戏曲内在的美学规律．程式”是戏曲形式的外在特征．，

这种表演程式就是生活动作通过艺术加工得以规范化是赋予

演员表演固定和基本固定的格式。戏曲之白．非话剧之白．戏曲

之歌非歌舞之歌：戏曲之舞非舞剧之舞，戏曲之做．非话剧

歌剧舞剧之做其特殊之处就在于戏曲的唱、念做打是被

提炼成特有”程式的。戏曲的程式”动作是高度提炼和虚拟

的，这使戏曲的写意性表现为特殊的台蓄美。《智取威虎山》中

杨子荣的打虎上山 一折体现了戏曲艺术的独特魅力．一根

马鞭．以意传神一个圆场，以形显意．场上虽一人表演但戏

曲意境能使观众联想驰骋心象万千。戏曲的“程式”是强烈夸

张的．这使戏曲的写意性表现为形象的雕塑姜。戏曲的形象不是

生活的自然写照而是生活的雕像和图案画这是戏由的写意美

通过“程式反映在造型上的个特征。盖叫天从鹰的展翅凝视

的姿态中提炼出刚健灵巧的表演程式“。 腿下蹲一腿向上

曲跷．两臂平举．双指高扬仰头斜视分明是头苍鹰的雄峻

雕像。所以说无论是《打神告庙》中的4长袖舞 还是《霸

王别姬》中的”舞剑4．戏曲艺术都是利用戏曲的程式化动作传

达人物的情感，展示人物的命运，外化人物的内心世界。

戏曲的“程式”是与锣鼓统一的因此戏曲的写意性表现为

戏曲特有的节奏感。戏曲的拍板和锣鼓与表演程式浑然一体。花

旦踩着小锣上场，表现了人物的轻盈之美表现人物的焦急思虑

的乱锤 成为情绪的音乐形象：也就是说没有了戏曲的“程

式 便没有了戏曲艺术的载体，没有了属于自己民族艺术的个

’【生特征。

戏曲电视剧很难将戏曲艺术的程式与表现的生活相融通这
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便使戏曲利用电视剧这个载体时其戏曲艺术的绵台元素得以消

解。《王二蛆思夫》中上绣楼一段表演．演员踩着锣鼓点完

成了戏曲程式化动作这个情境中楼梯是虚拟的，戏曲电视剧解

决不了虚实相生的问题戏曲中的程式在自然画面里展现就显得

十分不自然相对讲自然真实的画面使戏曲的程式无用武之地
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