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从谭鑫培主演京剧《定军山》成为我国电影

史上第一部作品开始，戏曲也走上了多种新媒体

传播的道路。电视一开始介入戏曲传播的时候，更

多的是简单的舞台记录，为很多戏曲保留下珍贵

的影像资料。随着电视技术的更新，电视手段不断

丰富，电视戏曲慢慢摆脱了单纯记录戏曲表演片

断的功能。导演为了增强电视表现力，不再满足照

搬舞台，他们积极参与节目创作，将戏曲演员请到

演播室，运用电视的独有视角，从舞美、灯光、现场

调度，到剧本的修改、演员表演、化妆，都重新设计

和安排，戏曲电视剧正是电视戏曲中最重要的艺

术门类，它让更多的观众在荧屏前走近了传统戏

曲，得到了艺术的享受。

戏曲电视剧的初衷。是要扩大戏曲的受众，

这就决定了戏曲电视剧不能是完全忠于舞台表

演的原始记录，要扩大传播力度就要让戏曲在戏

曲电视剧里更加符合影视的表现方法。当然，戏

曲也不是只留个简单故事给电视剧，然后完全和

普通电视剧一样去创作。近二十年来，戏曲电视

剧其实一直都在“戏曲”和“电视剧”两者之间左

右徘徊。是戏的东西多点?还是电视的元素少点?

每一部戏曲电视剧的创作者从接受题材那一刻

开始。就要面对这个中心问题。

戏曲的电视化，这一个“化”字，从剧本创作到

导演手法．从演员表演到音乐安排，有着很多探讨

的可能性。仅从美术设计这一领域就可以看出，传

统戏曲舞台和普通电视剧的美术设计有着迥然不

同的理念，审美方向上有着很大差异。我们究竟是

要让戏曲来将就电视．还是电视去迁就戏曲?或是
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寻找一种良好的结合点．创造出既根源于戏曲的

精神实质、又符合新传播媒体的语言方式的作品?

传统戏曲舞台在美术设计上的合理性，我们

要放在具体的历史背景中去看待。明丽的色彩、

装饰化的舞台空间(区别于现实生活，强调局部与

细节的审美)，这样的舞台表现才能醒目、诱人，才

能更好地吸引观众。夸张的化妆造型(符号化的

脸谱)，行当、身份、年纪的严格划分，这是为了观

众远距离区分角色和人物造型，明确戏的主旨。

早期的戏曲电视剧美术设计一般来说有两

种倾向。简单地来说，一种叫“舞台重组生活化”，

另一种叫“实景电视化”。

“舞台重组生活化”是指在摄影棚搭景，根据

剧情需要，设置若干个现实生活的场景，再用绘

景的办法在背景上画上许多写实的环境。道具设

计上力求往话剧上靠拢，不再是意象符号化的处

理．而是详细考证故事的历史年代与地理关系，

以期达到电视剧所要求的真实感。

“实景电视化”是指基本上按照电视剧对美

术设计的要求来进行美术设计，所有的场景都在

真实的环境中拍摄．有时也简单化，表面化地加

入一些传统戏曲舞台上的视觉元素。

这两种倾向的戏曲电视剧在进行美术设计

的时候。创作者夹在戏曲的本体和电视剧的叙

事夹缝中．左右两难，每一个处理都举步维艰。

因为对于戏曲电视剧的美术设计来说，有几个

问题是不可回避的：根据剧本，我们是采用摄影

棚搭景拍摄还是实景拍摄?还是相结合?对于场

景是在原有的舞台基础上加多场次，还是更加
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凝炼场次?是给予故事发生的真实环境还是创

造符合情绪的新空间关系?戏曲电视剧美术创

作里，焦点多半集中在“写实”和“写意”问题上，

如：电视剧强调“真实”，戏曲离不开“虚拟”：电

视剧是现实的“再现”，戏曲是艺术的“表现”；电

视剧强调“生活美”，戏曲强调“形式美”，等等。

如果创作者自己给自己画地为牢，设置这些“伪

问题”，纠缠在概念上，那就没有真正意义上的

戏曲电视剧美术创作。

所谓“以电视剧为本体，穿插戏曲唱腔，生活

化拍摄”的戏曲电视剧定位，很难有可能产生精

品。因为它丢弃了戏曲中写意、虚拟、形式美的艺

术神韵．最终消解了这一独特艺术门类的存在意

义。戏曲电视剧美术设计的目的是要设计出根植

于传统戏曲精神。又符合视听语言的崭新空间关

系。这种空间关系既是戏曲的，更是电视的，它拓

展了戏曲的视野，同时也是给电视的美术设计注

入了新鲜的血液。

无论是实景还是搭景．具体的操作手段并不

重要，重要的是要体现出“虚实相生”的审美意境。

实景也可能产生抽象的空间感觉，搭景如果处理

不好，反而会破坏应有的气氛。这里举一个例子。

比如说在古典题材的故事中经常都有人上马的情

节，传统舞台上，艺术家往往会根据具体的角色、

身份、情境设计一套上马的动作，叫做“起霸”。观

众观看的看点就是演员如何用身体语言来表现其

潇洒动作。如果在电视剧里改变成为骑真马，这个

动作就完全失去了意义。但是，把舞台动作机械照

搬到实景中去就更加失败了，有些戏曲电视剧经

常有这样的设计．真实的山中道路上，几个演员手

舞马鞭，以抽象动作在现实的生活场景中起舞，极

不和谐的审美冲突只会令观众感到可笑。这时候

就需要美术设计者设计出适合电视镜头表现的全

新抽象环境。这种设计不再是单调的布景，而是要

利用更多的光线、色彩、变化等多种新手段来加以

表现，最终完成新的意象空间。

戏曲电视剧实景拍摄中美术设计往往最忽

略色彩问题。
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实景的好处是给人真实感．但是对于故事的

情境表达很容易分散。这和戏曲电视剧对景的要

求有很大差异。但是，我们应该注意．并不是实景

色彩就一定会“散”。更多时候是设计者不注意这

个问题，在实景面前，面面俱到顾此失彼。设计者

可以大胆地将实景中的色彩进行提炼与加工。进

而总结夸张。形成强烈的主观色彩。主观色彩和

色调的统一是戏曲电视剧美术创作中一个非常

重要的创作元素。运用得当，就能把故事的情绪

和人物情感尽情发挥出来。

作为电视美术的设计．早已摆脱了单纯的平

面绘景。戏曲电视剧美术设计者更应该明白：屏

幕画面语言本身就具备虚实相间的写意美和形

式美。“一桌二椅”是传统戏曲舞台上最常见的舞

台形式。它在舞台上产生了千变万化的效果，在

很多时候，它都不只是一个桌子和两把椅子。各

种各样的组合方式让它可以是很多道具的替代

品，甚至可以是高山，可以是城楼。有时候它什么

也不是，不代表任何具体的物件。它只是要去分

割舞台空间，促进情节融合，或是舞台形式感的

一个抽象点。镜头的推拉摇移跟，蒙太奇的动态

叙事，带来了抒情、描写、铺张、渲染、夸张、强调

等修辞色彩，本质上也是在寻求一种有节奏的形

式感。因此，戏曲电视剧问题的关键不在于能否

写意，而在于怎么样有新的写意空间出现。成功

的戏曲电视剧美术设计就是要用视听语言的综

合手段来展示戏曲的美学特征，就是要把“一桌

二椅”的写意形式成功转化为新的意象空间。
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