
海兰芳背后的文人——齐如山
燕《齐如山剧学研究》

齐如山是北京近代文化史上一位奇』、也是中国京剧史上一位

奇人。他发现并帮助了还是嫩蕊的梅兰芳，从最初帮他理解人物与

剧情为之设计正确的身段与表情．到中间帮他进行舞台改革为

之编写了连串的古装新戏(26部)．到再后帮他出国发展、将中国京

剧推向东西各国和世界剧坛，使他获取了全国和世界性荣誉，可以

说是齐如山成就了一代京剧大师梅兰芳。这前后，齐如山长期沉

溺于京剧浸泡于戏园．进行了大量的戏曲调查和研究，为后人留

下了众多的4国剧”研究著述(61种)．

其时处身于激烈社会变革之中的京剧正面临转型期，以谭鑫

培为象征的老生京剧受到审美时尚的挑战与时代观念转换的影响

开始走向衰微而旦舟京剧的潮头正在昂起、方兴未艾。齐如山与

梅兰芳的传奇性结识过程成为文化人对旦角京剧进行文化注八的

象征和开端．J^此京剧名旦周围聚拢了一批文人开始了京剧的文

化创新与良性竞争局面．最终四大名旦历史形成．结束了京剧老生

执掌牛耳的局面奠定了京剧后来的发展格局。

这个时期中国戏曲研究也形成了划时代的开端民国前后出现

了三位影响深远的戏曲学者，王国维从历史维脉角度，吴梅从声韵

格律角度齐如山从舞台实践角度，共同探讨了戏曲的本质规律．深

化了人们的认识，王国维奠定了现代戏曲史学基础吴梅培养了许

多戏曲研究传人．齐如山的工作则直接成就了京剧大师梅兰芳。

然而由于其成就主要体现在梅兰芳的舞台艺术实践中．齐如

山长期被梅兰芳的威功光环所笼罩，人们看他的面目总是影影绰绰，

对之虽时有所闻但又往往了解不深；粱燕的齐如山剧学研究．着力

于对齐如山在京剧史上历史贡献的全面品评．做的是发掘水线下冰

山底座的工作，有助于我们加深理解20世纪京剧转型与旦角艺术※

起的历史文化内涵。
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粱燕先是全面分析了齐如山剧学的各个方面从他的历史

论特征论技法论到他的评论和研究然后总结出齐如山剧

学带有特征性的三个意识：利学意识、实践意识与}t鞍意识：最

后探讨了齐如山的剧学实践他的编剧艺术，导演艺术和策划

艺术，总结了他的多种才能与贡献，

齐如山把研究的重点放在“台上戏剧之组织”，这是他不同

于其他戏曲研究者而独树一帜的地方齐如山爱戏到沉迷，对

京剧进行了长时间细致八微的调查研究他天天泡在戏园后台，

逢』、便问什么都问衣服盔恬、匐脸、把子、检场音乐，

总带看本子铅笔边问边记录．回去再整理归类他在回忆录

里说，他由此认识了梨园界^士口千多人——这大约是其他文

^无^能及的“外界人尤其是官员、学者与戏界人来往．都只

是认识好脚我则不分好坏脚儿都认识．连后台管水锅的人等

等．我都相熟 总之你想要问一个人的专门技术那你就

要问该行的好脚：若问戏界全体的事情那你就各行都得问生

行的问生行净行的问净行．关于行头就得问管箱之人各行

的事情部是如此。”(《齐如山回忆录*)他因而得以写出许多归

纳总结京剧实践的文字仅看他的此类著迷名目即可见斑：

“国剧身段谱》、《上下场*，《脸谱"E行头盔头》《论国剧中之

笑》．《戏中之建筑物*、《戏中桌椅摆设法》、“戏班*等等用

他的话说．是。知道的戏界零碎事情”多粱燕指出：齐如山

。着眼于‘场上之道1，是出于认识上的自觉并且身体力行在

近代的戏曲研究中可谓独树一帜他不像王国维那样偏重寨头

的者据，也不似吴梅那般热心干度曲订曲而是对舞台技术、梨

园口述资料给予了高度的重视和自觉的先导性研究。”他的许多

研究成果直接帮助了艺人．梅兰芳对此深有感触，他说“二十

年间．余所表演之身段姿式，受先生匡正处亦复不少。近又将

各种身段之原则．一一写出实为从来谈剧著述中之创举我

侪同业旧辈威视为极重要之发明深信国剧不至失侍．将惟此

是鞠。’(引自齐如山q国剧身段谱*)当然齐如山的研究也有

明显缺陷．他继承了古来帮闲丈人的口味、著连有时类似搜罗

逸文密事．写出来的是谈闲掌故．不求科学严宙．诚如粱燕所

指出．齐如山“论结构、论语言没有李渔那样系统．那样高屋

建疆，还皱乏学理上的缜密还显得零散而随意，有些地方逻

辑性较弱他的理论兴趣仅停留在技术层面过于注重形式美

而忽略了思想的深邃性”

然而，齐如山研究的实践性使他得以烂熟于弱上熟悉

并掌握了戏曲的本质与规律．直接帮助了他对梅兰芳的文化j±

八。在这方面．他眼界的开阔性又起了助威z坊藏跛观剧的

经历使他建立起比较眼光故革国剧弊病的自觉意识则懂他关

注当下演出．这成为他选择梅兰芳的直佳契机齐姐_矗寻找

一个切^口．他找到了有着最佳气质和功底最富潜力的梅兰

芳，烂熟场上又使他得以具备导演和编剧才能帮助他对梅兰

芳进行成功的舞台塑造1912年齐如山从《汾河湾》”介人‘梅

兰芳就是从导演角度八手的他启发梅兰芳的舞台心理体验

为之设计出形体和表情动作的9个段落．做的就是导演工作辔

兰芳照办后，下次演到这里．场上就有“彩”以后齐如山午Ⅱ

进八梅兰芳的舞台刨作．在为他创作排演幕列古装新理科要

现了对剧本．音乐舞蹈、舞台设置服装化妆的总体避_

和把握，突破了京剧传统的审美格局丰富了其舞台语汇提

升了其艺术境界．粱燕因而指出齐如山是现代戏曲导演和缟

剧的先驱者他编导的许多剧目部成了梅派的经典如“埔娥

奔月*、《西施*《洛神*等等他在剧目创作和导演方面都对

中国戏曲起了非常大的建设性作用．齐如山能够根据演员的特

长与风格为之设计剧目唱腔，身段直至舞台和服饰，其创造

呈现出编导互渗，编导一体的良好状态，这是他得以成功造就

梅兰芳的坚实前提．也是他得以推动京剧艺术长足发展的育力

推手。在齐如山的带动下．一时形成文人墨客纷纷与京剧旦角

“联姻”的风气．如罗瘿公与程砚袱庄清逸与尚小云陈璺香

与苟慧生京剧口大名旦因此而崛起于京华．齐如山开辟之功

莫大焉!当然．粱燕也客观品评了齐如山创作剧且之长短：其

优点是长于抒情载歌载舞适宜于体现梅兰芳之舞台茧．其

缺点则有时较“冷”剧情方面不够叫座，齐如山在这方面也积

累了经验和教训——这些品评可渭“中的”

通过粱燕的发掘．我们今天走近了齐如山看到了梅兰芳

成就背后的一根有力支柱．这根支柱在京剧的现代拉展以及中

国戏曲的现代历程中曾经起过十分重要的推力它是不应被

历史忘却的，
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