
·作曲理论·
试析格里埃尔三首钢琴曲的和声技法
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内容摘要：本文通过对前苏联著名作曲家和音乐教育家格里埃尔三首钢琴曲的分析，论

述了格里埃尔在和声运用上对传统技法的发展和突破。
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格里埃尔(1875—1956)是前苏联著名的作曲家

和音乐教育家。1900年以优异的成绩毕业于莫斯科

音乐学院。曾任基辅音乐学院作曲教授及该院院长，

后又执教于莫斯科音乐学院。

格里埃尔的创作涉猎多种领域：有交响乐、室内

乐、歌剧、舞剧，以及各种器乐、声乐作品。

格里埃尔的音乐创作植根于俄罗斯的民族民间

音乐。同时，他在作曲技法上既继承传统，又有所创

新。他的音乐既有浓郁的民族特色，又有十分突出的

个人风格。他的和声运用很有特色：在充分展示和声

功能的基础上，对传统和声中的不少手法，根据表现

的需要进行发展，给于大胆突破，很有研究价值。

他的三首钢琴曲《前奏曲》、《小咏叹调》、《早晨》

都是十分精致的钢琴小品。它们结构严谨、表现细

腻、脍炙人口，深为广大钢琴演奏家们所喜爱。

先看钢琴曲《前奏曲》。这是一首单三部曲式结

构的乐曲。但是，它的第一部分重复，形成AAlBA。的

结构。这种结构恰如中国文学中绝句的“起、承、转、

合”(这说明在结构美学方面，人类有很多共同点)。

A、A1、A2三个部分开始的和弦都是6D大调的主

和弦，这三个部分的主调都是6D大调。B段作为中段

的调性布局，转调较多，开始于6b小调，模进到“e小

调，接着，再模进到6a小调，最后，以增三和弦转入A2

段。A段结束于6D大调V，和弦，使音乐功能鲜明地

而且非常自然地进入A1段。A1段结束于“B小调的

V，和弦，使音乐功能鲜明地，而且非常自然地进进人

B段。A2的结束，作为乐曲最后终止，是十分明确的

6D大调V，一I的进行，充分肯定整个作品的主调是

“D大调。这些地方的和声处理，都是非常强调和声功

能的。

在这首作品中，作者在和声运用上有哪些特点

呢?

1．A、A1、A2这三个部分都是“D大调。A和A·是

音乐的呈示部分，A2是音乐的再现部分。这三个部分

在音乐的写法上都是呈示性的。按传统的做法，这几

个部分的和声要单一、朴实、简练，要充分展示“D大

调，肯定6D大调，在和声运用上，要以6D大调的正三

和弦为主，辅以其他和弦。但是，格里埃尔却在肯定

主调的基础上强调副调。现以A部分为例(见例1)：

开始的四小节起于6D大调的主和弦，终于6D大调的
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主和弦(虽然从分析的角度此处应是A大调的V／

VI)，A部分结束处是6D大调的Ⅱ，一V，，充分肯定了

A部分的主调是6D大调。但是，第5小节却是非常清

楚的f小调，直到A部分结束前两小节才出现“D大

调的主和弦。这种在肯定主调的基础上强调副调的

做法，使和声新颖、别致。

2．远关系和弦的对置。虽然《前奏曲》整体的调

性是明确的，尤其A、A1、A2这三个部分都是很清楚

的-D大调。但是，乐曲中不少地方出现远关系和弦

的对置。例如8小节出现的Ge一6b，9小节出现的

cj一6a，10小节出现的6B卜69，等等。这些和弦的对
置，使和声的色彩大大丰富，表现力大大增强。同时，

这些和弦的使用又是和传统的功能和声紧密相连

的。现分析如下(见例1)：

例I

吣l I Ⅲ VI V／g[A：I m

Ⅵ V，、lI

f．VI II 7 V7 V：

Ⅱ一V V4V VdV Ⅳ V：

吣：V：皿 17／11

，v',／l uIV I‘

第4小节最后一个和弦可视为f小调的Ⅵ，5、6

小节为f调的Ⅱ7一V，一V 65一I。7、8小节到第9小

节的第一个和弦为f小调的Ⅱ，／V—V，／V—V。／V一

Ⅵ一V0 8小节出现的G。一b，即是f小调的V s／V

一Ⅳ。这里的Ve／V没有直接到V，而是先到Ⅳ再到

V。对V e／V来说，是一种意外进行，从和声进行的

构思来看，可以这样理锯：Vs／V是倾向V、推动V

的，Ⅳ也是倾向V、推动V的，Vs／V不先到V，而是

先到Ⅳ，使期待落空，造成心理上的不满足，使期待

欲增强，Ⅳ之后出现V，就非常得体了。再看V，／

V—V。／V的进行，这似乎不理想，因为，七和弦到

三和弦使紧张感减弱。但我们看看8小节到9小节

的旋律进行，就知道作者的巧妙用心了：这里的旋律

是小字二组的soI—f卜mi，取消8小节的Ⅳ，让V。／
V延续到小节末，和声的进行显然就是V?／V—V，

而旋律中的fa，就是V?／V中的七音。这是很符合逻

辑的写法。但作者却在fa的地方用了Ⅳ，使和声进行

“标新立异”，这正是作者在和声运用上的超人之

处。

再看9小节的第一个和弦，这是f小调的V，但

它是V 6。，是第二转位和弦，很不稳定。它后面紧接“a

小三和弦，这又是一个特殊的进行。怎样理解呢?这还

是和传统的功能和声紧密相连。f小调的V可以看成

是“D大调Ⅲ级和弦的V。9小节到11小节的第一个

和弦，可以看成是“D大调的vt／Ⅲ一IV／II--Vf／Ⅱ

一ⅪⅣ一16。这里，又用了意外进行的手法：首先，Vj／

Ⅲ不到Ⅲ，而是到Ⅳ／Ⅱ，再是V?／Ⅱ不到Ⅱ，而是

到的Ⅳ。这些进行，使和声有异峰突起的感觉，但整

体调性又是清晰的。

A、A1、A2这三个部分的旋律与和声，除终止处不

同外，都是一样的。因此，上述的和声处理，在At和

A2中同样存在。

3．平行进行。平行进行是印象派常用的手法。格

里埃尔在这首作品中也运用了这个手法。主要在A、

A1、A2这三个部分的末尾部分。如A段11小节的第一

个和弦为“D大调的L(见例1)，接着，左右手的高音

保持，低音以平行三度的手法下行到6D大调的Ⅱ，再
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到V，，这是非常好的进行。A1段以同样的手法进行

到“D大调的Ⅱ7，这里，可以将它视为5b小调的Ⅳ，，

后面接以-b小调的V，很自然地进入B段。A2段的

处理和A段的一样，6D大调的Ⅱ7到V。，但V，的节

奏扩大了，并在它的后面接以主和弦终止全曲。

4．三度循环。三度循环是浪漫派后期作家喜欢

用的手法，有调性布局的三度循环，有和弦运用的三

度循环；有大三度循环，有小三度循环。循环到原调

或原和弦，既统一于原调或原和弦，又有十分鲜明的

色彩变化。钢琴曲《前奏曲》A、A1、A2这三个部分开

始的两小节的和弦进行为6D大调的卜Ⅲ一Ⅵ一
V／Ⅵ(见例1)，此进行的首尾和弦为6D和F两个大

三和弦。3、4小节是1、2小节的模进，和弦为A大调

的I_Ⅲ一Ⅵ一V／Ⅵ。首尾和弦为A和6D两个大

三和弦。不难看出，这四个和弦恰恰构成“D—F—

A—bD的三度循环。

5．增三和弦的等和弦转调。增三和弦的等和弦

转调只是在浪漫派后期的作曲家中有人使用过，转

调很富色彩。格里埃尔在《前奏曲》中便使用了这种

转调手法。《前奏曲》B段最后一个调性是“a小调

(见例2)。刚进入6a小调时，是6a小调的主和弦，主

和弦之后，便是¨IV f的增三和弦，按等和弦，作为“D

大调的”V，这个和弦延续了四小节，然后进入A2

段。

。1Ⅳ：
吣：”V

再看钢琴曲《小咏叹调》。《小咏叹调》的结构和

《前奏曲》一样，仍然是AAlBA2，而且小节数是A

(8+8)A1(8+8)B(8+8)A2(8+9)，十分方整(仅

最后结束时延长了一小节)。乐曲的A、A，、A：三部

分都是d小调。A段终止时，转到了A大调，A1段终

止时，转到了F大调，A2段终止时，作为全曲的终

止，到了d小调，B开始于F大调，终止时转到了d

小调并结束在d小调的属和弦上，使作品很自然地

回到A2段的d小调。

这首作品在和声运用上的特点是：1．除使用和

声大小调外，还使用了旋律大小调。乐曲第1小节

(见例3)是d小调的V。(乐曲在强拍上开始，但使

用属二和弦，这也是超出寻常的做法)，右手旋律使

用旋律小调的音阶进行。B段(见例4)第1小节到第

2小节(全曲的33、34小节)是F大调的∞Ⅳ一V z，右

手旋律使用旋律大调音阶进行。旋律大小调的使

用，使乐曲的旋律与和声更有色彩。

2．同样，这首作品也有很多地方有远关系和弦的

对置。例如，A段第一句(见例3)终止在d小调的

v64和弦上。按说，这里是乐曲的开始，应该十分肯定d

小调，在d小调的范围内作和声的安排。但是，作曲家

却在第5小节转到了F大调(第5小节还用了F和声

大调的降六级音)。第8小节出现的d小调的V戚了F
大调V?的意外进行所到的和弦。这两个和弦相连

C4，一A皇就形成远关系和弦的对置。再看B段第一句

(见例4)，它起于F大调的Ⅳ，结束于F大调的主和弦

(全曲的40小节)。但是，它的后半句(开始于全曲的37

小节)起初是6D大调，最后是“D大调的V?意外进行

到F大调主和弦，成为“A0一F的远关系和弦的对

置。这些写法，使和声既有动力又有色彩。

格里埃尔的钢琴曲《早晨》，典雅、清新，很有意

境。这首作品可以视为带四小节引子的变化重复的乐
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Fl”Ⅳ Vt Ⅳ I‘

、)l V洲I

V，vI

F： I

段(从第13小节开始重复，在重复中有很大发展)。

这首作品是F大调的，和声写得很细致，线条突

出、外音丰富，模进转调及等和弦转调使和声起伏跌

宕，色彩斑斓。

1．在肯定和声功能的前提下，第5小节(即例

5的第1小节)到第11小节，作曲家对低音作了下

行线条的处理：c1—6b—a—g—f—e一6e—d—

c1—6b—a一-a—g一’f，这样的线条，使得声部进行

十分流畅，和声既有功能的推动，又有线条的推

动。此外，整个作品的声部写得很细致，例如第5小

节第四拍，旋律是mi—do，左手内声部是反向的

do—mi，再如第7小节第三、四拍，旋律是sol—

la一6si，左手内声部是反向的‘si—la—sol，又如第

ll小节第一、二拍，旋律是la—si—do，左手内声部

是反向的do—si—la，等等。

2．整个作品的外音处理得很丰富。例如，第6小

节(例5的第2小节)第三拍左手的fl，第8小节第三

拍左手的g，第11小节第四拍左手的c1，第12小节

第一拍左手的f，都是留音。上面提到的第7小节第

三拍的la，第1l小节第二拍的si，都是经过音。

例5：

F：I： Ⅱ：V2 I‘ 眦
d：II： I‘ Ⅱ7 V：“V：VdIV

V,／IV Ⅳ‘

F．II·Vl I‘

C：IV, ”Ⅳ‘I：Ⅶ'，V疋V7 I

3．转调模进的运用使作品很富色彩。13、14小

节为F大调，15、16小节模进到A大调，17小节又模

进到’C大调。这种大三度模进，和声色彩特别鲜

明。18、19小节是17小节’c大调的“Ⅱj，但是，事实

上作者是将它视为D大调的，因为20、21小节是对

18、19小节的模进，是’F大调(仅将四六和弦改为六

和弦)。这也是大三度模进，同样色彩鲜明。

4．乐曲结束前使用属七和弦等和弦转调，使作

品很自然，同时又很有色彩地回到原调：第22小节

(例6的第3小节)是乍大调的V：，它等于原调F大

调的变重属和弦”Ⅶ，／V，它之后接F大调的Kj，最

后终止全曲。

V1

F‘oⅦ，，V

、：=：／ 鲁

砭

格里埃尔这三首钢琴曲的和声技法，虽然不能

概括格里埃尔和声技法的全貌，但从中可以看到格

里埃尔对传统和声技法的发展和突破。他的和声技

法对前苏联许多作曲家都产生过很大的影响，对现

代作曲家对和声的运用仍然很有启迪。
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