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论念词音乐的传承与创新

念词是西安地区民间鼓乐社与铜器社在朝山进香、庙会

朝拜礼佛等民俗活动场合中，主要采用击奏乐器伴奏，以站乐

形式展示的男女声齐唱歌曲，并在演唱的开始处带有诵神的

开赞辞句。念词在表现内容上大都以赞颂神佛、宣扬修行功

果、规劝世人积德行善、咏唱历史文化名人以及歌颂西安地区

风土人情等为主题，并有庙神膜拜、多神崇拜等观念留存，是

民俗、宗教与音乐结合的泛神化的民俗歌曲。其曲调数量不

多，仅有十二首——《四季天彩花调》《五更》《香宝卷》《望南

瞧》《五云登空》《终南山》《高调》《一串铃》《金菊香》《群仙会》

《金葡萄》《空中悬》。但其唱词数量较多，曲调可以根据需要任

意填词，体现了一曲多用的旋律发展原则。

一、念词音乐的传承

“传承”一词最早是由日本民俗学家柳田国男在他的论著

《民间传承论》中提出，用来表述民间风俗习惯、信仰、口承文
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艺的传授活动。压、近些年来，关于传承的研究文论已在民俗学、

文化人类学、民族音乐学等领域涌现。其中，民间音乐的传承

是一种非常重要的文化现象，与发展、创新之间有着深刻、必

然的联系，亦是民间音乐文化传统得以存在、延续与发展的关

键所在。

1、自然传承

自然

����x

万方数据



乐内涵与技艺的传承。‘曜念词的传承中，通过传者的亲自韵

唱、承者的倾听领悟和理解体验，来进行模仿、学习、记忆，从

而达到掌握念词歌唱的学习目的。此外。口传心授能够赋予念

词传承过程中的即兴变化，如社员演唱情绪发挥、音乐处理、

嗓音施展的不同，导致念词歌唱风格、唱词旋律的变化。社员

们又会不断吸收当地的民间音乐素材，融会贯通并丰富念词

的演唱。综上所述，1：3传心授的特有传承方式，给演唱者提供

了音乐自由发展、再度演绎的创新空间，为音乐作品的成熟完

善，提供了相应的保障。

3、书面传承与口头传承相结合

书面传承的主要方式是通过谱式或文字记述来展现，例

如西安鼓乐谱、福建南音工尺谱、古琴文字谱与减字谱等。共

同之处是通过简略的骨干音或概括文字进行传承。起到了音

乐传承中辅助性备忘录的作用。但局限之处在于它不能真实

还原实际演唱演奏的音乐效果，仅凭书面材料也难以透彻领

悟音乐中的内涵与精髓。因此。在文本辅助的基础上，需要传

者与承者进行El传心授，对音乐作直观的领悟和体验。虽然目

前已有音乐工作者对念词进行搜集、整理和记谱，但在民间诸

多古铜器社中，民间社员通常还是以词本为依据，完全没有旋

律音调注释，凭借词文内容和口传心授过程中形成的音乐记

忆来韵唱念词，显示了精湛的歌唱功力。在词本的标记上，如

果词文的某一句需要重复演唱时，通常以“又”或“又句”、“又

一句”、“返”、“返句”来注解。

二、念词音乐的创新

创新是在继承传统音乐文化的基础上，顺应时代风尚和

民众审美意趣而进行的革新与创造，体现了一定的发展新意。

早在1 986年举行的第二届北京合唱节上，陕西省乐团一级作

曲王海天根据念词音乐改编的无伴奏合唱曲《终南山》(描述

了虔诚的朝拜者行进在圣地终南山中的情景)和以《茶叶词》
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改编的混声合唱曲《雨》，以其古雅清丽的歌唱韵调和浓郁的

地域特色获得好评，掀开了念词创新的新篇章。在民间乐社，

如何家营鼓乐社的《三国四季花》《铜锣响》等；端履门朝贺巷

古铜乐社的《望南瞧调·长安颂》《高调·日升月恒春常在》等；

古红庙鼓乐社的《五更叹花》《孔雀开屏朝五莲》等；保吉巷古

铜乐社的《四季天彩花·黄帝词》等，均为念词创新的代表曲

目。本文主要以古红庙鼓乐社和端履门朝贺巷古铜乐社的新

念词为例展开阐述。

1、古红庙鼓乐社的新念词

古红庙鼓乐社的新念词有《五更叹花》《孔雀开屏朝五莲》

等，其唱词均由该乐社何毓斌创作完成，以格律严谨、词句优

美著称。《五更叹花》以全新的旋律素材为基调，以细腻舒展的

歌唱为主导，以叹五更的五段分节歌形式，感叹和描述了古典

四大美女貂蝉、杨玉环、西施和王昭君的人生境遇。

《孔雀开屏朝五莲》为该社保留曲目，是何毓斌在两首传

统念词曲调糅合的基础上，填词创作的新念词。音乐篇幅较为

长大，整首念词共由引颂、五段分节歌组成的歌曲主体和收鼓

三部分构成，为C宫正声音阶A羽调式。引颂为序引部分，采

用念词三大基础调《终南山》调的某些旋律填词歌唱。慢板节

奏。旋律细腻舒缓且韵调优美，歌唱情绪自由化，展现了雷音

寺钟鼓齐鸣，孔雀开屏朝莲花。群众朝拜佛祖菩萨的虔诚场

景。见下例：
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研究与探索

歌曲部分采用以《四季天采花》调为基础发展形成的<空

中悬》调进行填词演唱。舒展悠扬的旋律与中段的念诵唱腔相

结合，新颖别致。词文格律鲜明，采用“二、二、三”词格节奏的

七字句(如：孔雀开屏朝青莲，观音稳坐普陀山)和三字句(杨

柳枝，净水瓶)来组织。五段分节歌的往返歌唱，将孔雀开屏的

朝向和人文地理信息相结合。表现了孔雀朝青莲、朝红莲、朝

白莲、朝黑莲、朝金莲开屏的美丽形态和群众对佛教领域的观

音、文殊、弥勒、普贤和地藏菩萨的颂赞敬慕之情。

收鼓为快板节奏，旋律明快，词曲结合紧凑，歌唱情绪热

烈。运用了一系列排比性的短句和最后渐慢演唱、感叹性的

“南无佛”来收束，显示了唱者精湛的歌唱技艺。见下例：

谱例2、

2、端履门朝贺巷古铜乐社的新念词

该社的程克俭、董泰荣、程卫等在继承传统念词音调的基

础上。重新填词和编配组合。在弘扬民族文化。唱响时代主旋

律的发展道路上迈出了新步伐，主要体现在该乐社谱本第二

集《西安古乐新念词选集》和第六集《西安古乐念词曲调与唐

诗配唱》中。其编创理念如下：

第一，传统的念词在题材表现上较为局限，大多以赞颂神

佛、宣扬修行功果、规劝世人积德行善为主题。程克俭以自身

扎实的历史、文学功底为基础，结合相关文献资料运用，顺应

时代风尚，创作了许多以歌颂新西安、新社会风貌为主的唱

词，如《望南瞧调-长安颂》《四季天彩花调·西安观八景》《空中

悬·西安新十景》《终南山调·南五台赞》等。程克俭还根据个人

①李石根．唐诗与唐乐Ⅱ】．交响，1997(4)
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著作《新编西安旅游》一书，以东南西北中的交通线为指引，展

示了西安周边以及西安市区的旅游文化与旅游景点，如《一串

铃调·钟鼓楼颂×香宝卷调·兵马俑赞》等。上述曲目为念词的

发展注入新的活力。既使传统念词歌调得以普及和流传，又拓

展了题材的表现范畴。第二，在具体的编创原则上，采用传统

念词曲调添加新唱词的手法来进行，要求新创作的歌词必须

符合原词文的字数、句法、词格规律和音乐原有风貌的再现。

第三、根据学界考证，西安鼓乐为唐宋遗音的延续，被誉为音

乐的活化石。此外，作为孪生姊妹的诗与音乐，历来就是紧密

联系的。“自古以来，所有的诗经、离骚、乐府、唐诗、宋词。莫不

与音乐相伴而行。盛唐时期，诗与音乐的繁荣，为我国文化发

展发挥了积极作用。”q基于上述认知，程克俭萌发了将吟诵性

的唐诗与传统念词曲调进行编配的想法，以唐诗为内容，以传

统念词曲调为基调。词曲完美融合，更好地展示古代诗歌的韵

味与风貌。称为“念词曲调与唐诗配唱”。代表曲目有《高调·游

子吟>(孟郊词)、《五更·兵车行》(杜甫词)、《望南瞧·望岳》(杜

甫词)、《五云登空·清平调》(李白词)、《四季天彩花·黄鹤楼》(崔

颢词)、《终南山·静夜思》(李白词)、《金葡萄·春晓》(孟浩然词)、

《空中悬·杜少府之任蜀州》(王勃词)、《香宝卷·无题》(李商隐

词)、《群仙会·登鹳雀楼》(王之涣词)等。

以传统念词曲调为基调，在唱词上突破了神佛的题材表

现局限。融入了全新的题材内容，如历史典故、文学著述等，并

严格遵循词格格律考究，词句优美的特点；何毓斌、程克俭等

人士创作的新唱词，展示了深厚的文学内涵和扎实的语言写

作功力；通过念词曲调与唐诗配唱的编创。对普及和推广唐诗

也是大有裨益的。综上所述。这些创作理念均是在继承传统念

词曲调的基础上，结合时代风尚、当代群众音乐审美需求而进

行的革新与创造，既赋予了念词音乐一定的发展新意，也是将

其传承与延续发展的措施和途径。参
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