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玛尼诺夫《24首钢琴前奏曲》
创作技法研究

陕西广播电视大学王文娜

翻琴前奏曲是一种抒情器乐独奏小品。它的曲式结构相

单，但其主题、和声、织体的运用却需要娴熟的作曲技巧

j又。

c立赫玛尼诺夫的《24首钢琴前奏曲》音乐形象鲜明．构思

．情感真挚，为主调音乐范畴。以创作时间来分。可分为三

驶，包括：

第一阶段：《升c小调钢琴前奏曲》op．3之2．创作于

年；不同寻常的和声与机械式的钟声巧妙的结合，体现出

吗尼诺夫忧郁的音乐个性。

纂二阶段：10首钢琴前奏曲op．23，创作于1902—1903

1用丰富的旋律和创作技法，与高超的钢琴奏法结合在一

；是拉赫玛尼诺夫的音乐创作进入了最快乐、最多产的开

l示出更为广阔和丰富的音乐画面。包涵了更多地人生沧

纂三阶段：13首钢琴前奏曲op．32，创作于1910年。表现

锛玛尼诺夫的作品正在走向成熟，和声色彩丰富．织体灵

阵，创作技法更加娴熟．几乎达到完美。

应赫玛尼诺夫的《24首钢琴前奏曲》创作技法有着独特之

单一动机、单一主题，作品形式短小，个性鲜明。有的带有

曲风格，有的具有夜曲特征，有的带有幻想曲色彩。速度、

色彩、气氛和情调各不相同，具有鲜明的浪漫色彩。

从主题旋律上看，拉赫玛尼诺夫直接引用民间音调作为

主题旋律加以展开或者创造性地使用特性音调作为主题旋

律；从和声上看，借鉴使用西方音乐中的传统和声。在表现上

更加自由、灵活，和声语言更加色彩化、民族化，已与近现代和

声技法中的“线性思维”十分接近。从曲式结构上看，基本沿袭

欧洲传统钢琴前奏曲的结构原则，但在实际创作中渗入了民

族的审美意识；从伴奏织体上看，经常出现很多的支声旋律，

这些旋律或长或短。有时在低声部与其他声部作对位处理，错

综复杂的音型成为其织体的主要特征。拉赫玛尼诺夫的《24首

钢琴前奏曲》是俄罗斯民族音乐作品中的佼佼者。

一、宽广流畅的主题旋律

拉赫玛尼诺夫极为重视且擅长于旋律的写作，人们常用

“抒情性”或“歌唱性”来形容他的音乐，他是继柴科夫斯基以

后，个性最为鲜明的俄罗斯旋律大师。他的旋律质朴、真诚，具

有非常强的音乐感染力。

拉赫玛尼诺夫创作的《24首钢琴前奏曲》，富于俄罗斯色

彩，旋律优美流畅且富于表情，歌唱性的曲调焕发着勃勃生

机。尤其是带有悲伤性的、宽广的、流畅的主旋律，使人紧扣心

弦；拉赫玛尼诺夫旋律创作的过人之处还在于旋律在不断发
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展时的扩展，也很重视复调旋律的写作，他在前奏曲中多次采

用两条以上旋律线相结合、或在声部间把各自不同的旋律相

结合的形式，这种形式经常在高低声部中见到，它能够更深层

次地表现作曲家复杂的思想感情和精密的立体思维，这一点，

正是拉赫玛尼诺夫钢琴织体的鲜明特色，各个声部共同构成

完美的结合。

拉赫玛尼诺夫的《24首钢琴前奏曲》，每一首旋律都各有

特色，每首前奏曲都围绕着一个或两主题旋律进行，这种方式

明显继承了前辈们的传统写法。强调主题的对比、交融。旋律

发展倾向扩展和长时间的发展，变化、模进、对比、临时转调、

意外进行等。

拉赫玛尼诺夫著名的《#c小调前奏曲》作品3之2，原作

是《五首幻想音乐小品》中的第二首。拉赫玛尼诺夫创作这首

作品时年仅19岁。这是一首非常新颖的作品，一首感心动耳、

一鸣惊人的杰作。展现出作者鲜明的个性。《}}c小调前奏曲》采

用多种多样的技法，例如清淡的华彩、经过句、八度音、浓密的

复调织体、轻快机敏的断音、大量宏伟的和弦等．使乐曲获得

非常多样的色彩效果。后来成为拉赫玛尼诺夫在每次钢琴演

奏会上必须重复演奏的名曲，并有了“#c小调先生”的别号。

第一部分的主题即所谓的“命运主题”，钟声形象的音乐

出现，仿佛给我们展现了一个活生生的现实世界。主题庄重而

有力，贯彻全曲的3个音A、#G、。C如同坚定的脚步，强健有

力，向着光明迈进。这一主题是作者受莫斯科克里姆林宫钟声

的灵感而创作的。有大、中、小各种钟声交错呜响的效果。副动

机则在不同的调性中心上模进扩展。从而形成紧密而连贯的

态势。

《#c小调前奏曲》Op．3之2主题：

Ⅱ

睁d A #G 拌C

《#c小调前奏曲》Op．3之2副动机：

困 T 萨s叱D， T

在拉赫玛尼诺夫的《24首钢琴前奏曲》中，很多都采用了

民间舞蹈作为主题动机．例如作品23之5，作品32之3、之7
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等。

拉赫玛尼诺夫《g小调前奏曲》，作品23之5，是与}}c小

调齐名的前奏曲，主题旋律集民间舞蹈与俄罗斯歌唱性旋律

为一体，营造出热情奔放的气氛。

《g小调前奏曲》。作品23之5主题：

第一部分最先出现的主题气势雄伟、庄严澎湃，复三部曲

式的次级结构为单二部曲式。音乐表现出了俄罗斯民族民间

舞蹈的主题素材，复杂的节奏型与短暂出现的跳音一唱一和，

表现出热闹的场面。

拉赫玛尼诺夫的前奏曲作品中，经常会出现双音旋律，让

听者耳目一新。《b小调前奏曲》Op．32之10是拉赫玛尼诺夫

自己最钟爱的作品之一．被称为“回故乡之路”。这首抒情风格

的钢琴作品。带着浓烈的悲剧色调和不祥之感。据说《b小调前

奏曲》的创作灵感来自于瑞典象征主义画家勃克林的一路画

作《回归》。其独特的织体结构与乐思组织手法，在句子气息、

隐伏与支声的旋律、和声织体及多声部层次等方面都对演奏

者提出了独特的技术要求。

《b小调前奏曲》Op．32之10

拉赫玛尼诺夫《24首钢琴前奏曲》的主题旋律呈示都具有

综合性与对比性。综合性包括歌唱性与舞曲性的综合，叙事性

与抒情性的综合．欢快因素与悲伤音调的综合。民歌、舞曲等

多种体裁风格的综合。对比性则包括调性色彩的对比、速度力

度的对比、节奏的对比、音乐形象音乐性格的对比。这就是24

首前奏曲相互凝聚的依据。

拉赫玛尼诺夫的《24首钢琴前奏曲》中，各有新意，正如密

尔斯坦所说：拉赫玛尼诺夫的音乐旋律。不仅带有柴科夫斯基

的民族色彩，还有着肖邦的浪漫情结、舒曼的内在意境。
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二、丰富多变的曲式结构类型

拉赫玛尼诺夫的钢琴前奏曲大多数篇幅短小，但从前奏

曲的曲式结构上却显得非常复杂。从拉赫玛尼诺夫的前奏曲

中，会找到由一个主题展开的起伏不断的曲式结构，让人完全

信服于他作曲技巧的高超和自由变换作品结构的能力。

拉赫玛尼诺夫的《24首钢琴前奏曲》中，各类型曲式的应

用统计如下：单三部曲式共十五首，复三部曲式共两首，乐段

的变化重复共三首，写法自由的三部曲式共一首，单二部曲式

共三首。

《降E大调前奏曲》作品23之6，再次回到第四首前奏曲

牧歌般的情调上，无论是独特的副部旋律还是十六分音符的

伴奏都有着非常完美的结构。《降E大调前奏曲》是以单一主

题的呈述——衍展写成的，是首自由的幻想曲。格调高雅，令

人爱不释手。

《降E大调前奏曲》作品23之6曲式结构如下：

A B A1I——II——Il——I COda

13(5+4+4) 9(2+2+5) 8(2+3+1+1+1)8

6E g 6E 。A c 6E 。E

全曲的主题出现了三次，在曲式上意味着主题的原始呈

示、展开和再现。前两句写法类似于重复结构的乐段或复乐

段，随后是乐思的不停延展、壮大。A主题呈示，是三个乐句的

陈述．而非两句或四句的整齐乐段。第1—13小节，是上下结构

的转调乐段。从第9小节后半部起转入g小调；由于句法结构

十分灵活，句子与句子之间的衔接又十分紧凑。B中部，第

14—22小节。主题材料的衍展，其短暂停留的长音又暗合了一

个。B—C—eE—F—G依次上行的五声音阶。但它却又分别属于

。E和bA两个调性中。从终止式上看，S—D的和声进行为下一

乐段做准备。A1主题再现。第23—32小节。主题再次在主音持

续音上以弱奏出现，宁静而又安详，体现出更为细致的内心活

动。第33—43小节，全曲的结束，感觉心理的诉说意犹未尽。所

以将这个仍在持续的进行，直到最后5小结如。大珠小珠落玉

盘”似的作为结尾。

拉赫玛尼诺夫1910年创作的《e小调前奏曲》作品32之

4。是拉赫玛尼诺夫所有钢琴前奏曲中结构最为复杂的一首，

难度极高，充满了戏剧色彩，似乎包含着文学艺术的灵感。丰

富的音符相互交叠，变化无穷，出乎听众的意料之外，停顿多

样，让人不知所措。它在三部性曲式回归原则的基础上，融合

了三部曲式和奏呜曲式的结构方式。它以单一主题在不同调

性上展开的自由变奏用乐段集结的形式加以合成，结构庞大、

气势辉宏、技术艰深，带有很强的交响性。
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《e小调前奏曲》作品32之4曲式结构如下：

A B C}———————]——一——～((日8
a al a2 a3 a1 a5 a

26 26 24 18 2l 26 14 4

e e e G e e“E e G e

三、独具个性的和声语言应用

进入二十世纪，各种乐派纷起，虽然他们之间在思想倾

向、音乐风格、写作方法上各不相同，但都是从传统和声的基

础出发．在和声手法上各自标新立异。和声技法发生了史无前

例的变化，附加音、复合和弦、四五度结构和弦、自由组合和

弦、变音和弦等。和声手法不断扩张。

拉赫玛尼诺夫《24首钢琴前奏曲》创作中，和声的作用巨

大。基本在沿用传统和声的基础上，在和弦使用的范围与处理

的形式等方面新发展和新突破的成果。由此可以看出，拉赫玛

尼诺夫最主要的和声技法是立足于功能性。增添于色彩性．将

和弦与和弦外音相结合，加入了变音体系等手法的简单的近

现代和声技法，下属功能组变音和弦等。

1、变音体系的复杂应用

十九世纪末到二十世纪初，浪漫派晚期是音乐思潮达到

高峰状态的时期。晚期浪漫派偏爱的手法之一，就是将和声序

进复杂化、线条化。拉赫玛尼诺夫同样也受到音乐思潮的影

响，线性的和声思维渗透到他的作品中来。例如音阶进行时，

先上行后下行的线条或先下行后上行的线条与和声序进、立

体化的内外声部线条的紧密交织，营造出别具一格的艺术效

果。这种线条思维不仅使结构张力自由．也为立体化的音乐表

现提供了丰富的空间。

《降E大调前奏曲》Op23之6是单主题的、展开式的单

三部曲式结构。

这个例子中的平滑声部为隐伏式的，隐伏在内声部中睁一

。E—E一卜E一卜·F—G一。G—G—A的半音进行。这种半音
的进行方式，与近现代的和声技法非常相似，可以说是一种线

性的创作思维。这种思维方式与拉赫玛尼诺夫和声的功能性、色

彩性相融合，必然形成了具有拉赫玛尼诺夫性格的和声音乐。

2、持续音的复杂应用

拉赫玛尼诺夫作品的一大特色就是使用持续音时，达到

几乎全曲建立在主持续音上的程度。随着作品中调性的复杂．

持续音的功能不能明确判定，继承了由“点”向“面”和声进行
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的传统方法，持续音经常与多重线条相结合。有的还与半音线

条、平行和弦相合。

拉赫玛尼诺夫的《前奏曲》中，持续音的写法也是其创作

的一大特色，在一定意义上，在一段时间里，某个和声的持续

不断使用，他常用来描写踌躇不前的印象，并且将持续写法复

杂化，成为持续音型等形式。

《d小调前奏曲》Op 23之3

这是一首风格典雅的小步舞曲。华丽古朴，谐调有趣，带

着凌乱又忧愁的色彩。结尾处的d小调主持续音。具有较复杂

的持续音型，四个声部的密度中，可以清晰的透出持续性的复

杂音型。

3、下属组变和弦的大量应用

拉赫玛尼诺夫和声技法最富特色的细节是在变化音和弦

中，绝大部分是下属功能组的。下属和弦，即只起下属功能作

用、有大量四度音程导音的和弦及特色鲜明的转位。下属、

(1V)、ll级、VI级、V8级(重下属)、Il的各种变体等。

《}}c小调前奏曲》主题中副动机三个六声部的和弦都带有

导音四六度，和声旋律走向是低音隔三度进行。典型的手法是

和弦以及使功能和声连接模糊的低音进行，只有在拉赫玛尼

诺夫的音乐中这种和弦才成为典型的收束乐汇，所以这种和

弦可以被认为是这位大师的风格特点之一。

《#c小调前奏曲》Op．3之2

8
三。 甲一F’ =

P
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单纯的旋律与丰富的和声之间形成立体的织体对比。

四、缜密绚丽的伴奏织体

与其他许多作曲家的钢琴作品相比，拉赫玛尼诺夫的前

奏曲表现出了作者更加缜密细致的思维线条，因此纵横穿插

的声部，错综复杂的音型成为其织体的主要特征。连续不断的

和弦宣叙调与旋律重叠八度的织体手法，都是他的钢琴前奏

曲中形成风格的画龙点睛之笔。

庄严的《降B大调前奏曲》作品23之2，与第一首形成鲜

明的对比，是一首炫耀技巧的作品。是本作品集中织体最复

杂、色彩最绚丽、技巧最艰深的一首，通篇气势宏伟，描写了俄

国人民在节日庆典时的欢乐气氛。全曲为三段体。第一段激烈

的主题在右手出现，以强有力的六连音琶音为伴奏音型开始，

之后以这段乐思为中心来发展主部，不一会激烈的主题在右

手出现，接下来气势勇猛的进入中间部，增强了装饰性的要

素。中间部的结束插入了一段华彩式的乐句，左手为一段抒情

旋律，在分散琶音与和弦中奏出，右手则为快速奏出的主部主

题。再回到第一主题。结束部有豪华、快速的八度下降音型等。

《降B大调前奏曲》作品23之2：

伴奏织体主要以六连音式的单音分解和弦为主，旋律声

部以八度与三度音程相辅相成。由于和声织体，以及各部分的

巧妙运用和衔接．使音乐形象典型明快．有着深刻的内涵和想

象，发人深思。以自然音为主。就不显得复杂。音乐更加质朴生

动。给人以独特的美感。是钢琴作品中的精品。

拉赫玛尼诺夫的浪漫激情和奔放情感在高潮时的织体写

法上．可以说是他前奏曲个性化的特殊写法。

旋律从双音扩展为加入半音级进内声部线条的加音八

度，低音则在强有力的主持续音的基础上加入了类似于乐队

中的钢管声部做支持，伴奏织体形成了乐队式全奏的效果。在

音响上可以表现出宏大的气势和力量。

拉赫玛尼诺夫《24首钢琴前奏曲》中宽广流畅的主题旋

律、丰富多变的曲式结构、独具个性的和声、缜密绚丽的伴奏

织体。无限的创作源泉、独特的创作风格，为我们打造出一个

撼人心弦的音响世界。≯
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