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新完里亚宾与

他的十苜钢琴赛鸣曲

犬痰石油学院 张霎

作为俄罗斯最重要的近现代作曲家之一．亚历山大·斯

克里丑E宾(A]exander?Skryabln，1872-1915)的大量作品都属

于钢琴音乐的创作范畴，且为钢琴音乐宝库中不可替代的组

成部分。他的音乐语言以及和声技法在所有近现代音乐家中

郡是独树⋯帜豹，尤其是他抟十酋钢琴赛端煞，贯穿了他⋯

生肫创作观念秘实残，不仅是他各创作历程及蜇学精神能阶

段爱魄，两肆是其高超钢琴写作挂法的具体表现。创作萦历

程邵感作品发震的历程，思想的轨迹即是暂学精神的轨迹，

就斯克霉皿宾的创作而言，那宏伟而精数的结构、浑厚而又

细腻的音口向、玄妙的神秘和弦、敏捷迅快的速度．不规则的

节奏、诗意的表现、理性的哲学思想⋯⋯无不对演奏者发出

挑战。

被称为钢琴怪杰的斯克里亚宾无疑愁俄罗斯新音乐的先

驱。斯克里亚宾1872年生于莫斯科一个贵族家庭，很早就显

示壤了{#凡的艺术才能。18鹋年人募斯科嚣乐院，1892年以

钢琴主谋毕业；1903年，矫克里亚宾离开了羹斯科。署始了

他在瞅洲其它国家和城市的旅居生活，并完成7葵毕生系

列最重要的作品。在19与20世纪之爻的年代，他和其它的

奠斯科艺术家一样，接触到，一种被称为“神秘主义”的哲

学思想，并开始对这种神秘的哲学思想产生浓厚的兴趣，此

间他开始大量阅读尼采的作品，探索尼果羊口他的唯我意识论，

钻研东隽的宗教哲学并着迷于神秘主义。凭惜对哲学、宗教

的偏好和夏性，在不断糅合通神论、古印度泛神论、古希腊

神话、东隽宗教、尼采哲学身勺多样化元素的同时，斯克里亚

鬻2琵F 4蔷系关地

宾开始尝试着音乐自身的神秘主义思想的探究，并把音乐当

作某种神秘的宗教仪式夹思考。他的音乐在当时也曾引起音

乐界的轰动，但受多的是际疑和否定，甚至是垮蝴热讽。因

此，他的许多作品都是在他离世多少年后才倍受推祟。

在各种各样的益式·轧奏呜益是作曲家们最能发挥创作

技巧豹魏式之一。因此斯克里亚宾百余首钢琴作品1串的_j酋

钢琴奏呜曲尤为{1人注目。尽营他的钢琴作品都以难度著称，

但仍然无法隰挡人们对菇作品的热袁、关注与藤读。

．凡们习惯将～个作曲家的创作历程分为三个阶段，即早

期(模仿吸收时期)、中期(个’性成熟时期)与晚期(思索沉

淀时期)。斯克璺亚宾的十首钢琴奏鸣曲也可大致代表他的三

个创作历程：代表早期风格的第首至第三首，企图走出传

统的第四酋与第五首，完全“自我”风格的最后甄酋。

从1886-1903年问，斯克里亚宾创作r包括前三首奏鸥

益在内的=+余首锅琴作品。此问的斯克里要宾以模仿肖邦

的剖作手法为主，十九世纪的韧声用法仍为他写作时的梅架。

但鼠《第二二奏噶鹫》开始，习5种类似霞音符代替㈦笔的幻怠

羊法的运用，已完全彰显出斯克呈亚宾挣脱传统束缚的野心。

《第⋯奏鸣曲*(f小调，0D 6)作于1893年．从形象的

范围和表现手法巢看，此曲还没有突出的独创性，如第一乐

章的呈示部中的主部与副部的连接段、还有接下来的副部，

都有肖邦、李斯特钢琴作品的情韵，但作品也融奁了斯克里

亚宾自己的特质，流露出了他独特的音乐思维个性以及“神

秘主义”写作思想豹萌芽状态．乐章之闫已监出怍者情绪的
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飘忽小定．如节奏紧迫的急板之后，以阴冷沉重而又悄无声

息送葬进行曲结束全曲，息点滴>商地透露出作者内心的沉郁。

《第二奏鸣曲》(拍小调，Op 19)作十1892年，到1897年才完

成。整首作品和声风格统，曲风浪漫、精致、亮丽而透明，

这首幻想奏鸣曲虽仍然受肖邦和李斯特的影响，却已暗含神

秘丰义情调．而且在曲式、调性、和声、节奏等诸多方面体

明了他基于传统又想要摆脱传统的个性化演变。而作于]807

年的《第三奏呜曲*(奸小调，0D 23)则体现出斯克里亚宾早

期创作中深厚的乡土气息和俄罗斯源泉的特点，而且明显打

破以往的音乐结构而呈现“点画”风格——模糊的轮廓，诡

异的含义。这三首奏呜曲展示了斯克里亚宾早期作品的风格

特点：篇幅不长，旋律唯美，既有对精神、情绪的抒发又不

失热切的j中动，无论是音乐中所包台的对光、对色调的刻意

追求，还是极力用音符向世界证明着姜的存在，他深藏在音

乐之由缓慢变化着的和声色彩和情调总是令人心动。

创作于]903年的《第旧奏呜曲*(旰大调，0D 30)是斯克

里亚宾创作中期的第一首作品，也是他向自己的创作风格过

渡的转折点。据说这舀仅用两天酣间便得已完成。作品只有

两个乐章，由于第一与第二乐章连续演奏，看起来好像是初

期的单乐章作品，而且这首奏呜曲保留了流畅的声音和即兴

的风格。斯克里亚宾本人把这首作品描绘为：“朝着理想的创

造力向L”，“任成就后的衰弱无力和精疲力竭中”达到顶峰。

这首奏呜曲篇幅很短，却具有恢宏的气势，是斯克里亚宾十

首钢琴奏呜曲中的经典。1908年，斯克里亚宾开始摒弃传统

古典主义和t九世纪浪漫主义创作手法，探索“自我音乐”的

实践。因此在《第五奏鸣曲》(flF大调，0p 53)的创作中，斯

克里亚宾使用了自己独创的神秘和弦，音乐听起来仿佛有种

向上飘浮的感觉，在其间还出现了钟声荡漾的效果，这首奏

鸣曲为单乐章，有两个副部的呈示部，展开手法也是非传统

的，以第一主题要素形成终结部的标题用了“狂喜之诗”，传

达了与交响曲《狂喜之诗》同样的精神和理念。

第四与第五钢琴奏呜曲的创作阶段，无论是在音量上的

对比或是感觉上的对比都是极其强烈和突然的，与他早期的

作品相比呈现出显著的变化。许多人认为这一阶段是他创作

生涯的巅峰．他狂热地工作，有时甚至仅用半小时就能写完

些小型钢琴作品。从这两首奏鸣曲中我们不难发现，斯克

里亚宾试图打破切传统藩篱，早期作品中所流露出来的民

族乐风特质已隐藏至深了．但在传统和声自勺土壤中孕育出来

了新的和弦——神秘和弦。在这两首奏呜曲中，他尤其喜爱

用连续三全音关系的属七和弦进行，这已成为斯克里亚宾最

具个性的和声语)[。

斯克里亚宾的后五首奏鸣益创作于1911至1913年，都

是无调号的单乐章奏鸣眭。更加沉茬于尼采的“超人哲学”和
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“神秘主义”的意识探险中的斯克里亚宾用作品寻求种精神

至上的寄托。从《第六妻呜曲*(0P 62)的两个主题所表现的

两种性格及斯克里亚宾所提示的“浓厚的神秘感”与“被压

抑了的热情”可看出，他夸大了岂术、精神的作用，并在作

品中体现精神等同自我，而自我可以战胜切的思想。这样

的思想影响着他的创作，神秘和弦的运用越来越大胆而随心

所欲，那是种用他自己的音乐风格试图挖掘内心深处的意

识。而斯克里亚宾自己比较偏爱的《第七奏鸣曲》(OD 64)则

更好地用技术诠释了他的思想， 发表就受到了广泛的关注，

其速度迅捷，旋律远跳，节奏与节拍组织的不规律，音色变

化丰富，是卜首奏呜曲中技术最为复杂的一首。

191 3年，神秘主义倾向最为显著的《第八奏呜曲》

(OD 66)、一圣异却不失感性的《第九奏鸣曲》(0D 68)、充塞

着诡奇的颤音的“第十奏呜曲》(0p 70)的完成更使斯克里亚

宾的创作与传统的主流音乐似乎格格不八实则若即若离。可

以看出传统和声学中的主和弦已被置之不理，五个变化的属

九和弦频繁出现在作品中重要的位置，而且还全部用在结尾

处，成了作品中的主和弦，完成了对传统“主和弦”的突破，

对传统式的音级归属感的放弃。从作品中可以看出，他追求

每个音的独立与平等，强调每一个和声的自体共鸣的效果，

无论是横向旋律进行还是纵向和声发展都受制于和弦材料本

身，四度和声、支离破碎的旋律主线．不和谐音的高难度技

巧．使这几首奏鸣曲像是一团临时符号的大拼凑，无固定旋律

的印象乐风很是明显，他非传统意义上的调性布局和“神秘

和弦”的使用令乐曲怪异依旧，却总有一些感性的东西时隐

时现，能从中感受到与其前期作品的某些联系。

斯克里亚宾晚期的钢琴音乐色彩绚丽且富于变化，虽然

有人说他后五酋奏鸣曲丧失了大小调的明确-生，用模糊的音

的碎片来代替旋律，但不可否认他以新的哲学思想、美学观

念为基础，开拓了近现代音乐的新天地，可以看出他一直在

孜孜不倦地寻求一种真正能将音乐、宗教和哲学再次结合的

艺术形式，并将这些“宗教主义情感”，再次注入到自己晚期

的钢琴奏鸣曲中。他的音乐似乎总没有那些真正意义上的追

随者，其音乐中的怪诞与艰涩令他成为了那个时代的独行者。

如今，百年前的独行者已成为孤帆远影。也许正如人们

所说，历史要离得远些才能看得清楚，站在这个多元化时代

的广角中，我们不能不承认斯克里亚宾是俄罗斯音乐文化中

一道独特的风景，同时也是世界音乐又化中种罕见的现象。

在短短43年的生命中，斯克里亚宾以自己的无畏的创新精

神，以极其复杂的音乐语汇，拓宽了艺术范围，以矛盾的心

情完威了喜悦、恐惧、光明、黑暗、幸福、邪恶、狂喜、神

秘等多变的情绪转换，构造了多彩的音乐视觉画面。瀵，
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