
“非遗”巡礼

———国家级“非遗”项目中的汉族曲艺（中）
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京韵大鼓

时间：

2008

年（第二批）

申报单位：北京市歌舞剧院有限责任公

司

/

天津市曲艺团

京韵大鼓主要流行于包括北京 、

天津在内的华北及东北地区， 是在河

北木板大鼓传入天津、北京后，刘宝全

改以北京的语音声调来吐字发音 ，吸

收石韵书、 马头调和京剧的一些唱法，

创制新腔而形成的专唱短篇曲目的鼓词

类曲艺音乐。

1946

年北京成立曲艺公会

后，遂正式统一名称为“京韵大鼓”。

木板大鼓发展成京韵大鼓后 ，伴

奏乐器在原来的基础上，加上了三弦、

四胡等乐器， 伴奏结合唱腔托腔保调

严谨自如； 并将河间方言改为北京方

言，运用北京音系的四声（阴平、阳平、

上声、去声）说京白、唱京韵，演唱短段

曲目；吸取各种戏曲、杂曲的曲调 ，吸

收了京剧的发音吐字与部分唱腔 ，借

鉴京剧的表演程式，运用眼神、面部表

情、抬手举足的刀枪架式，形成一套表

演身段 ；并采用了大量“子弟书”的曲

本。京韵大鼓有以下特点：雅俗共赏的形

式，刚柔并济的风格，说唱结合的方法，

一曲多用的唱腔和写意传神的表演。

京韵大鼓具有半说半唱的特色 ，

唱中有说，说中有唱。 所以，唱词在演

唱中也占重要的位置。 唱词基本为七

字句和十字句，多为上下句的反复，并

且比较讲究语气韵味， 与唱腔衔接自

然。 主要伴奏乐器为大三弦与四胡，有

时也有琵琶。 演员自击鼓板掌握节奏。

京韵大鼓的唱腔属于板腔体 ，可

分为慢板、快板、垛板、住板。 基本腔调

为起腔、平腔、落腔、高腔、长腔、悲腔

等。 平腔适于叙事，高腔表现激昂的情

绪，落腔则表现平缓轻松的情绪。

京韵大鼓的伴奏音乐可分为 “过

板音乐”和“唱腔伴奏音乐”两类。 过板

音乐：是单纯的乐器音乐段落，用在唱

段开头和段落之音的“过板”句与句中

音或乐逗之间“小过门”比小过门还小

的叫“垫点”。 唱腔伴奏音乐，可随腔伴

奏，又可用“基本伴奏点”。 伴奏旋律一

是同唱腔旋律的加花伸长， 连结乐逗

自由，对唱腔陪衬，此外还运用一些烘

托气氛，表现特定情节的伴奏段落，如

“击鼓骂曹”中的“夜深沉”曲牌。

京韵大鼓传统曲目有 《单刀会 》

《战长沙》《博望坡》《赵云截江》《草船

借箭》《闹江州》《大西厢》《祭晴雯》《黛

玉悲秋》等。 有由刘宝全、白云鹏等人

根据子弟书作品整理的 《长坂坡》《白

帝城》《探晴雯》《樊金定骂城》等，还有

一些写景抒情的小段 《丑末寅初》《风

雨归舟》等。

解放后， 京韵大鼓在推陈出新方

面取得了比较显著的成绩， 在唱腔和

表演方面都进行了新的改革。 反映现

代生活的优秀曲目有 《黄继光》《光荣

的航行》《韩英见娘》《刘胡兰》 和新编

历史题材作品 《愚公移山 》《满江红 》

《卧薪尝胆》等。

单弦牌子曲（含岔曲）

时间：

2008

年（第二批）

申报单位：北京市歌舞剧院有限责任公

司

/

北京市西城区

单弦牌子曲是流行于北京、 天津

及华北、东北等部分地区的曲艺曲种。

▲

京韵大鼓

▲

单弦牌子曲（含岔曲）

音乐专题
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音乐专题

清光绪年间， 曲艺艺人随缘乐以八角

鼓的曲调，自编曲词，自弹三弦自唱 ，

后发展为独立曲种。 曲目都为短篇，串

连各种曲牌以演唱一段故事﹐ 有乐器

伴奏。 流行在北方的牌子曲多以三弦

为主﹐ 南方的牌子曲则多以扬琴﹑琵

琶﹑二胡为主。

清末民初， 许多单弦票友下海卖

艺，出现了不少著名唱家，备受群众欢

迎。 他们当中有善唱时调小曲者，有善

唱昆高曲牌者， 这些曲调多被纳入单

弦唱腔曲牌中，使单弦唱腔曲牌增多，

表现力增强， 所知单弦曲牌计有一百

余支。 这一时期，是单弦艺术发展的全

盛时期。 众多的名家形成了各具特色

的演唱风格，最享盛名的有荣、常、谢、

谭四大流派。

扬州弹词

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：江苏省扬州市

扬州弹词原名扬州弦词， 是用江

苏扬州方言说唱的一种汉族传统曲艺

形式，流行于扬州、镇江、南京及高邮、

里下河一带，约始于明末清初。 早期一

人说唱，自弹三弦伴奏，故名弦词。 在

清初，评话艺人往往兼工弦同 ，乾 、嘉

以后才逐渐分开，清代中叶盛行期间，

发展为双档演出，称为“对白弦词”，增

添了琵琶伴奏，特点是说多唱少，唱词

只有叙述性的表唱。 扬州弹同的传统

书目，已记录的有《珍珠塔》《双金锭 》

《倭袍记》《玉蜻蜒》《落金扇》《白蛇传》

等

8

部。

扬州弹词表演以说表为主， 弹唱

为辅，讲究字正腔圆，语调韵味。 其说

表多用扬州方言， 起角色时也用外地

“码头话”，以区别和刻画人物。 双档演

出， 二人相应配合， 以不同人物的口

吻、声调对话，一人侧重叙述 ，一人侧

重唱曲。

扬州弹词的唱词以对偶的七字句

为主，叠加的单句称为“凤点头”。 音乐

曲调来源于三方面： 一是由明代俗曲

衍变而来； 二是吸收南北曲和地方戏

曲的部分曲调加以改革； 三是艺人创

作。 曲牌有〔锁南枝〕、〔耍孩儿〕、〔三七

梨花〕、〔沉水〕、〔海曲〕、〔剪剪花〕、〔南

调〕 等。 唱词还有加演于正书之前的

“开篇”。 内容多是咏人叙事、写景抒情

之作。 说白除要求掌握一般节奏外，还

有快工（又名“推宝塔”）、慢工、绕口之

分，其中以快工最为常用和难说。 说白

要求换气时不使人有停顿的感觉 ，须

做到“书断意不断，意断神不断 ”，“快

而不乱，慢而不断”。 扬州弹词表演以

说表为主，弹唱为辅。 其表演与评话大

致相同， 所不同者一是更加讲究字正

腔圆，语调韵味；二是演示动作幅度更

小，连手的动作都很少做，重在面部表

情。

扬州弹词唱词安排在书词当中 。

常用曲牌有

[

三七梨花

]

、

[

锁南枝

]

、

[

沉

水

]

、

[

海曲

]

、

[

道情

]

等，以羽调和商调居

多。 曲调朴实典雅，古色古香，多年来

少有变化。 唱词有代言体和叙事体，一

般为三字句或七字句，可适当增减字，

多为偶句押韵。 伴奏“上、下手”协调默

契，三弦弹骨架音，疏放雅朴 ，琵琶则

润、密多变，跌宕绮丽，谓之“三弦骨头

琵琶肉”。

扬州弹词经常上演的传统书目有

《玉蜻蜓》《珍珠塔》《双金锭》《落金扇》

《刁刘氏》《双珠凤》《双剪发》《白蛇传》

等。 《黄金印》《金瓶梅》《二度梅》《倭袍

记》《大红袍》《天宝图》《麒麟豹》等，均

已失传。 传统书目大多讲述才子佳人

的悲欢离合，家庭和社会生活故事，扬

善惩恶，褒忠贬奸，所谓“小书”是也 。

每部可演

15

至

20

场，只有《玉蜻蜓》

和《双剪发》书词较长，分别可演

60

多

场。 书目大都据说唱

(

弹词

)

印本改编，

内容比印本丰富， 也颇有与印本不同

之处。

长沙弹词

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：湖南省长沙市

长沙弹词是一种湖南省的城市曲

艺， 流行于湖南湘江、 资水流域的长

沙、益阳、湘潭、株洲、浏阳等地，已有

200

多年的历史。 长沙弹词在清同治

年间就已经形成。 最初以鼓板唱道情，

清代戏剧家杨恩寿的《坦园文录 》中 ，

曾详细记述了长沙弹词先人张跛于

1863

年

(

同治二年

)

演唱《刘伶醉酒》时

的情形：“以板鼓唱道情”、“惟妙惟肖”。

后来，发展为一人自弹月琴说唱；后来有

了两人对唱：一人弹月琴伴唱，一人以渔

鼓筒板和小钱击节，二人对唱。早期都为

街头流动演唱，内容多为“劝世文”和短

篇故事，

1927

年后，开始进入书场、茶

馆，坐棚说唱中长篇故事。

长沙弹词的曲本散文、韵文相间，

说唱结合，以韵文的歌唱为主。 说白又

有散白、韵白两种。 唱词多为七字句。

早期的唱腔简单，只有板式变化。 后来

吸收民间小调和地方戏唱腔， 成为板

式变化体和曲牌连套体相结合的形

式。 具体说来为上下句结构的板腔体，

有九板九腔。 九板有平板、慢板、快板、

散板 、哭板等 ；九腔有平腔 、悲腔 、欢

腔、柔腔等。 不同的腔调分别用在各种

板式中。 平板是各种板式的基础，平腔

是平板中用途最广的腔调。

长沙弹词节目中的短段称为 “小

本”，如《林英自叹》《湘子仕图》《宝钗

记》等，长篇有《月唐传》《七国志》《水

浒 》《西游记 》《杨家将演义 》《慈云走

国》等，新编曲目有短篇《贺庆莲》《鲁

提辖拳打镇关西》《东郭救狼》《智闯鄱

阳》和《郭亮》等。

▲

扬州弹词

▲

长沙弹词
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音乐专题

杭州评词

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：浙江省杭州市

杭州评词，俗称“杭州小书”，是用

杭州方言又说又唱地讲述故事的一种

弹词类曲艺，属弹词类，流行于杭州 、

余杭、萧山、桐庐、绍兴、诸暨等地。 它

形成于明末淸初，系由南词演变而成，

当时称“文书”。 又因其以二胡为主要

伴奏乐器，故又称“琴书”。 该曲种从清

中叶开始兴旺， 清末民初艺人多达八

十余名。 民国四年

(1915)

成立“评词普

育社”和“评词广裕社”，并形成了数家

艺术流派。

1958

年，杭州评词艺人全

部加入杭州曲艺团。

杭州评词的三十多部长篇传统书

目，大都取材于深闺爱情、才子佳人 ，

如 《双珠凤》《珍珠塔》《黄金印》《白蛇

传》《粉妆楼》《白鹤图》《双金花》等，一

部书少者可说十五天，多者可达一月。

此外，还有许多特有的、反映杭州风土

人情的“提唐诗”

(

即开篇

)

。

绍兴词调

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：浙江省绍兴市

绍兴词调 ，又名 “花调 ”，俗称 “话

词”。 系由盲艺人

(

女性居多

)

演唱的绍

兴地方曲艺， 由三至九人分脚色演唱

故事，是弹词向摊簧过渡的一种曲艺，

流行于绍兴及其周边地区。

宋代和明代的资料中均有关于绍

兴“盲翁作场”唱曲艺、“村瞎子……弹

唱词话”及“搊弹说词”的记载。 绍兴词

调现存的书

(

曲

)

目及其内容 、唱词词

格、演唱形式等，都反映出它与兴盛于

元、明的词话有传承关系，是相当古老

的一个曲艺品种 。

1916

年

12

月

12

日 ，鲁迅先生家演唱 “花调 ”———绍兴

词调，庆贺鲁母六十寿诞，可见绍兴词

调当时颇受市民欢迎。

20

世纪

30

年

代，绍兴词调相当兴旺，艺人有五 、六

十名；

50

年代初进行艺人登记时，尚有

22

人；至

60

年代中，还有

10

位艺人。

60

年代中期尚有十位艺人演唱。

绍兴词调的传统长篇书目，旧传有

十八本， 现在仅存八本中的三十六回，

失传严重，且其中有些是绍兴词调特有

的书目；尚存“节诗”

(

开篇

)

五十余首。

绍兴词调历史悠久，书

(

曲

)

目丰富

且版本古老

,

唱腔音乐古朴且对杭州、

宁波的曲艺音乐有一定影响。 但目前

艺人几已不存，曲种将成绝响。 绍兴市

文化部门正加紧搜集资料， 组织青年

女演员学习、继承。

临海词调

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：浙江省临海市

临海词调，又称“台州词调”，由南

词、昆曲和当地民间小调发展而成的，

是浙江省独特的曲艺品种之一。

1816

年（清代嘉庆

21

年）春，台州知府洪其

绅始创临海词调演唱组织 “停云社”。

清道光、咸丰年间为鼎盛期，民国时期

也极盛行。

临海词调是一种汉族坐唱曲艺形

式，其音乐优美柔婉、缠绵动听 ，深受

临海乃到台州百姓喜爱。 词调的声腔

丰富多彩，旋律抒情流畅，飘逸清幽 ；

节奏富于变化，调腔抑扬优美。 具有不

同速度、不同情绪、相对稳定的板式曲

牌约

30

余种。 主要曲牌有： 男工、女

工、平和等，这些曲牌既可叙述曲折离

奇的故事，又可适应情节的需要，抒发

喜、怒、哀、乐的感情。

临海词调的声腔非常讲究“字清、

腔圆、音准、板稳”八个字。 强调“句句

有神 ，字字有功 ”，行腔自然 ，圆润抒

展。 在演唱和演奏时，参加人数可多可

少，多则十多人，少则三五人 ，大家团

团围坐，手持各种乐器自拉自唱。 艺人

们在风清皓月之夜，集结自娱演唱。 在

佳节之时，社员们轮家演唱，为诸文人

雅士消愁解闷。 有时受邀为富贵人家

贺喜祝寿后助兴， 每次只唱一、 二出

戏，多则谢绝；唱后不取分文 ，但须盛

宴招待，以示其身份之高雅。 民间“斗

会”也是词调集社的活动场所之一。

四明南词

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：浙江省宁波市

四明南词也称 “四明文书 ”，主要

流行于浙江省宁波一代， 用宁波方言

说唱的弹词， 距今约有

300

多年的历

史。 早期为按生、旦、净、末等分角色演

唱，后发展为一人自弹三弦演唱，一人

打扬琴伴奏，也有二三人加用琵琶、二

胡等伴奏的。

1958

年原宁波曲艺团曾

建立四明南词演出队，后因 “文革 ”而

夭折。 八十年代有著名老艺人作展览

性演出。

2000

年曾由宁波市群众艺术

馆组织经改革的开篇形式演出 （为业

余组合，演唱形式已改变）。 四明南词

用宁波地方语言说唱，以唱为主，演唱

者自奏自唱，唱词讲究平仄格律，曲调

有“上中下韵”之分，“赋调”“词调”为

▲

杭州评词

▲

绍兴词调

▲

临海词调

▲

四明南词
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基本曲调， 其唱腔对甬剧和宁波走书

有较大的影响。

从伴奏的乐器来看， 也都是用音

色柔和的“文乐器”。 演唱有单档（唱兼

弹三弦）、双档（主唱弹弦，另加扬琴）、

三档（加琵琶）、五档（加二胡 、风箫 ）、

七档（加拉弦、双清）、十一档

(

加筝、鼓

板

)

、十三档

(

加月琴或管

)

，但有时根据

伴奏人员的情况，有所灵活变动。南词的

演唱艺术，在技巧上要求很高，演唱者既

要自己操持，又要把生、旦、净、丑各类角

色的声调，性格、表情刻划出来。 虽然是

一人独唱， 但所造成的戏剧气氛却好象

有许多人在同台唱戏一样。 所以，四明

南词是一种艺术性较强的民间曲艺。

四明南词是唱、奏、念、白、表相间

的表演形式。 主唱人要有“一白、二唱、

三弦子”的硬功夫。 南词常用曲调有词

调、赋调、紧赋、平湖、紧平湖，俗称“五

柱头”。 调和调式转换较多，也有板腔

变化。 四明南词曲调文静优美，唱腔多

是七字句，有的间隔衬字流畅动听，有

的还有大段起板、 间奏、 尾奏等器乐

段。 这些器乐段在开演之前或休息之

后必奏一曲， 以显示该班社的艺术水

平和起到静场的作用。 所用曲子多为

江南丝竹，如《四合如意》《得胜令》《三

六》等，最具特色的是四明南词的 《将

军令》（也称《文将军》）。 主要乐器有：

箫、笙、扬琴、二胡、琵琶、小三弦等。 演

奏时， 演奏员们根据自己所奏乐器的

特色，围绕主旋律，自由发挥 ，互相辉

映，形成支声复调，以少胜多 ，音乐十

分优雅。 中外不少研究中国民间音乐

的专家，对此均有很高评价。

湖北大鼓

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：湖北省武汉市、团风县

湖北大鼓原名“鼓书”，又称“打鼓

说书”、“打鼓京腔”， 是一种流行于孝

感、黄冈和武汉一带的汉族说唱艺术。

1950

年定名湖北大鼓后，在湖北省内

广泛流传。 其流派主要有南路、北路之

分。 用北方语音腔调， 仍以钢镰演唱

者，称为“北路子大鼓”，改用本地语音

腔调，以云板代替钢镰，把大鼓换成小

鼓者，称为“南路子大鼓”。 北路、南路

之外， 尚有一种兼容两派之长的第三

派，名曰“南北二路”。

湖北大鼓早期以“拍门”的形式演

唱，即艺人挨家挨户上门演唱：先在每

家门前敲打一阵鼓板，招徕听众，然后

说唱一段故事。 后来，由于鼓书盛行和

越来越多人的喜爱， 鼓书艺人便采取

“点棚打场”的形式进行演唱 ：鼓书艺

人选择一个场地， 高踞于书坛或站立

于圆场之中，听众则围观于四周，当时

无乐器伴奏， 艺人现场根据听众的要

求选择书目， 经常是三五天或十日半

月连续演唱；有时听众越来越多，书场

也就越来越大。 建国后由于搬上了舞

台， 多用反映现实生活题材的短小段

子，逐渐改为以唱为主，以说为辅。 但

在广大农村集镇， 仍然采取以说为主

的传统形式，大都说唱中、长篇故事书

目。 后来又发展出一人说唱、二人对口

唱和多人群口唱等形式，并有二胡、三

弦等乐器伴奏 。 在一部书或段子里 ，

说、唱两者均不可少。 故事情节、人物

对话及不同人物性格描绘， 往往通过

说技表达；而人物感情的体现、内心的

变化、故事情节高潮的渲染与烘托，则

往往主要是通过鼓、板与唱技来完成。

鼓书的 “说 ”，具有类似评书演说

的艺术风格。 在“唱”的方面，不同地区

及不同流派各具有不同的唱腔特色 。

唱腔虽不复杂，但却富于变化，唱法上

也各有风味，加之鼓、板敲击的轻重强

弱与缓急快慢，灵活变换以打动人心，

吸引听众。 湖北大鼓同其他曲艺形式

一样，具有讲唱文学的共同规律，特别

注意唱词的音韵与节奏。 唱词要求合

辙押韵， 不但要求每段书的唱词必须

用一道辙上的字 （即同韵的字 ），而且

要求讲究平仄， 即上句的落尾 （末一

字）必须是仄声，下旬的落尾必须是平

声。 在节奏上，鼓书唱词一般为双句，

有上句就得有下旬，否则就压不住板。

每句唱词都要讲究分句的格式， 这种

格式大致有二二三式 （七字句 ）、三三

四式（十字句）、三四三式（十字句）、二

三式（五字句），也有不太规整的句式结

构。此外，还有少数“单尾句”（末句落在

单句上）和“垫句”（一句词后面垫上一

句作为补充）。 另外，在这些句子中，有

时为了艺术表达或内容的需要， 可以

在中间增加自由的“衬字”或“嵌字”。

湖北大鼓以 “四平调” 为基本曲

调，其调式、板式、旋律、结构等都体现

了湖北民间音乐的风格， 板式多为一

板一眼。 湖北大鼓有一套完整的表演

技艺，主要是运用手法、眼法 、身法和

步法， 形成灵活多变而又浑然一体的

艺术表演风格。

襄垣鼓书

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：山西省襄垣县

襄垣鼓书，俗称“脚蹬梆”，主要流

传于襄垣县及相邻的沁源、武乡、屯留

等地， 是在

20

世纪

30

年代后期融会

了当地的“柳调”和“鼓儿词”的基础上

形成的。 至中华人民共和国成立之初，

始称为襄垣鼓书。

襄垣鼓书的唱腔属板腔变化体结

构，有鼓儿词、柳调两种曲调，一般相间

使用，有时只用其中一种。鼓儿词唱腔以

大板为主要板式，另外有抢板、散板、哭

板等。柳调单独演唱形式是，一人手敲八

角鼓，另一人挎月琴伴奏，对唱表演。

襄垣鼓书以坐唱为主，在演唱长篇

书时，由多人分任其中的主要人物角色，

以独唱、对唱、齐唱等形式来表述情节和

刻画人物。演唱者分操乐器伴奏，弦乐有

▲

湖北大鼓

▲

襄垣鼓书
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京胡、二把、胡胡、月琴等四大件。人数再

多时可加三弦、二胡、中胡等。

由宋金鼓词演变而来。 清代乾隆

初年，襄垣盲艺人成立了“三皇会”，借

以传授鼓书技艺。 后来代代相传，并在

曲调上不断有所丰富和改革。 襄垣鼓

书的早期演唱形式是： 桌上放一只矮

木架支书鼓， 演唱者操挎板、 鼓键击

节，另一人操老胡或二胡伴奏，唱腔只

有慢板、一快板两种。

清道光年间， 盲艺人们又吸收当

地民歌小调和道士的化缘调， 充实了

原有曲牌，丰富了歌唱的表现力。 咸丰

年间， 盲艺人们又吸收了地方戏曲上

党梆子、上党落子、秧歌唱腔，曲调和板

式又有了较大的发展。清末民国初年，盲

艺人段小五又创造增加了起板、二性、垛

板、截板，并将抢板改造成紧抢板和慢抢

板， 使鼓儿词的形式更丰富更完善。 后

来， 又有人创造了由鼓儿词转唱成戏曲

的“转板”。 击乐伴奏，除了原有的书鼓，

书板外，增加了大锣、大钗、镗锣、小铮、

梆子等，但都由一人操作，手脚并用，整

套锣鼓节奏紧、尺寸严、气氛红火，使鼓

儿词的唱腔、板式基本定型。

襄垣鼓书传统书目丰富， 长篇书

目有《五女兴唐传》《金鞭记》等三十余

部；中篇有《杨七郎打擂》《高文举宿花

亭》等四十余部；小段有《小二姐做梦》

《小两口争灯》《穷汉过年》《皇历迷》等

八十多段。

萍乡春锣

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：江西省萍乡市

萍乡春锣是流传在江西萍乡一带

的由报春演变来的一种汉族曲艺形

式。 每逢春节之后，报春人身背锣鼓，

挨家挨户去告诉人们当年的家事季

节，提醒人们注意及时播种、耕田。 随

着时代的发展，历史的普及，春锣演唱

的内容开始改变， 成为向人们恭贺新

年、传吉报喜，并逐步发展到说人物 、

扬善贬恶的一种艺术形式。

萍乡春锣以明快的节奏、 诙谐的

语言和简便灵活的演唱形式而深受当

地群众的欢迎。 演唱者身披一黄色绸

或布袋， 将一面直径约

200

公分的小

鼓系在左腹部， 鼓边挂一同样大小的

小铜锣，左手持鼓签，右手持锣槌 ，敲

打出“咚咚咚呛

|

咚咚咚呛

|

咚呛咚呛

|

咚

咚咚呛”的节奏，作为曲首的过门和段

落之间的间奏音乐。 传统春锣演唱的

最大特征是“见赞”，三皇五帝、文武百

官、九流三教、平民百姓、男女老少，见

人赞人；烟茶酒果、绸缎丝棉 、竹禾药

材、桌椅摇篮，见物赞物；起屋造船、修

桥补路、蒸酒熬糖、纺纱织布 ，见事赞

事。 一个才艺高超的老艺人，往往记下

了数以百计的小段子， 对人对物对事

都能应对如流。

三弦书

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：山西省沁县

/

河南省南阳市

三弦书又称“铰子书”、“腿板书”，

是形成于河南南阳的一种较为古老的

汉族说唱艺术，已有

250

多年历史，因

用三弦、铰子（小铜钹）为主要伴奏乐器

而得名，为当地四大曲种之一。 最初为

一人一台戏，怀抱三弦，腿束节子 （脚

板）自弹自唱。其后，随着观众审美要求

的提高和自然的发展，逐渐演变为演唱

者手击铰子或八角鼓既唱又表，另有三

弦和坠胡专门伴奏并在演唱中帮腔、插

话而成为二三人一台戏，使这一说唱艺

术得以更快的发展，更广泛的流传。

三弦书的唱腔朴实无华， 形式活

泼，具有浓郁的乡土气息，深受人民群众

的喜爱，是一种典型的汉族说唱艺术，曾

一度统治了南阳曲坛， 一百多年传演不

衰。 现存曲目共有

400

多篇， 包括段子

200

多个， 书帽

100

多个和中长篇大书

36

部，其文学和音乐的艺术水平都很高。

书演唱艺人手执的伴奏乐器八角

鼓和铜铰子，在运用方面，手法独特 ，

别具风采。 演奏时，那八角鼓的摇、搓、

翻、磕、弹、擦、推、轮，花样层出，铿锵

悦耳。 做表时，铰子、敲棒、八角鼓都可

用来当枪使，当剑用，做包袱提。 尤其

是那铰子上的红绫， 鼓子上的丝绦鼓

穗，能随着演员的挽、拉、甩、抛，左盘

右旋，上下飞跃，配合书情不断变化 ，

大大增添了演员的舞动感和形式美 。

如艺人侯书凡演唱传统曲目《古城会》

时，舞动的铰子红绫，犹如关羽的青龙

偃月刀在空中飞舞，刚健威风。 而艺人

杨宝元、刘玉章在唱舞之中，还将立在

指尖上的铰子弹入空中， 而后顺势收

回，似飞碟盘旋，以险取胜。

三弦书的演唱程式一般分铰子腔

和鼓子腔两种，演员演唱时，开始先左

手持小铜铰子，右手持一根竹筷敲击，

唱铰子腔中间转入鼓子腔改用八角

鼓。 使用方法是：左手紧握鼓子，以右

手指敲击，最后再转铰子腔，仍换用铰

子敲击结束。 铰子腔曲调刚健明快，气

氛热烈，节奏紧凑，适宜表现激烈喧闹

的场面；鼓子腔多演唱叙述性段落，淡

雅恬静，节奏平和。 以上是通常的演唱

规律， 亦有个别用铰子腔一贯到底的

书段。 唱表过程中，还有鼓子、铰子并

用的，所谓“左手拿起金击鼓 ，右手又

把钹来击，两只手紧一齐打，哼哼叽叽

唱小曲”就是此种形式的生动写照。 此

外，三弦书“三腔四送”（或称“三挑四

送”、“扎引腔送四腔”———引腔、二腔、

三腔、勾送腔）的拖腔板式形成了它帮

腔助势的“架口”程式。 演唱中，或是伴

奏人员与演唱者共同接腔， 或是弹奏

者向演唱者饶有兴趣发问， 其间亦白

亦唱，一个哼、一个啊，一叫一应，一问

一答，场面活泼，气氛热烈，滑稽诙谐，

妙趣横生。

▲

萍乡春锣

▲

三弦书
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莺歌柳书

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：山东省菏泽市

莺歌柳书，又称“莺歌柳子”，是流

传鲁西南、鲁南地区及豫东、苏北一带

的一种汉族说唱艺术形式。 相传系由

产生于明代的柳子戏曲牌“莺歌柳”演

化而成，并在此基础上衍生了坠子书，

已有

200

余年历史， 是中国北方曲艺

中的稀有的汉族戏曲剧种之一， 清中

后期在鲁豫皖交界地区颇有影响。 但

在民国初年，急剧萎缩，豫皖等地分支

已基本绝响， 仅有菏泽地区遗有鸿泥

一爪，被称之为“活化石”。

莺歌柳书唱白相间， 为反复使用

的单曲演唱体。 基本唱腔为四句腔，其

余唱腔均由此深化。 而四句腔后，必有

搭尾衬腔“哪、哎、哎呀、哎哎、嗯”。 演

唱形式较为简单， 多为一弹一唱的双

档。 莺歌柳书曲目十分丰富，一部分风

格高雅，文辞艰涩，另一部分通俗易懂，

清新浅显， 显示出曲目来源的多元性。

其唱腔音乐早期丰富多彩，而后期唱腔

音乐则古朴呆板，它与柳子戏、地方小

曲等关系密切，具有多种研究价值。

莺歌柳书的主要节目有 《偷诗 》

《妙常产子》《卷箔记》《兔子拐当票》等

六十段节；《龙凤镯》《汗衫记》《杨宗英

下山》长篇书十余部。

平湖钹子书

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：浙江省平湖市

平湖钹子书 ，又称 “农民书 ”、“说

因果”，

1956

年定名“平湖钹子书”。 据

《松江县志》记载，形成于清道光年间

（

1821

—

1850

）， 现今主要流传于浙江

平湖一代，上海西部亦有保留，是江南

吴语区特有的汉族传统曲艺形式。

平湖钹子书有说有唱， 唱词基本

上为七字句，通俗易懂，带有浓郁的乡

土气息。分“开篇”和“正书”两类。用吴

语平湖口音说唱，唱词通俗生动。 曲调

节奏明快，有长调、慢调、急调、哭调之

分，具有简练、纯补的地方特色。传统曲

目均为一人表演。 “钹子”（行话称 “响

子”） 为民乐打击乐器中之小钹的单面

及一根竹筷，演唱者自行击节伴奏。

传统曲目有 《田十景》、《八窍珠》

等一百余本（篇）。 现能唱传统长篇曲

目的老艺人仅存一、 两人， 并年近古

稀，民间职业艺人甚少。

宁波走书

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：浙江省宁波市鄞州区

/

奉化市

宁波走书

,

原称“莲花文书”，又名

“犁铧文书 ”，

1956

年定名宁波走书 。

据艺人所传，其最早从上虞流入 （注 ：

有另一说法， 称其形成于清光绪年间

的余姚农村， 清末明初流传入宁波城

区，继又向镇海、舟山地区拓展 。 ）当

时， 曾有几个佃工， 在农作中你唱我

和，自娱自乐，藉以消除疲劳 ，后由唱

小曲发展到唱有故事情节的片段 ，并

在夏夜乘凉或冬日闲暇之时， 凑拢几

个人到晒场、堂前演唱。 也有一些人，

逢年过节出外演唱，赚一些“外快”。 当

时并没有什么乐器， 只有一副竹板和

一只毛竹根头， 敲打节拍曲调也十分

简单。 光绪年间，这种演唱形式已流行

余姚农村。 后来，余姚有一些农闲时从

事曲艺演唱的农民、小贩和手工业者，

成立了一个“杭余社”组织 ，经常交流

演唱经验，研究曲艺书目。 其中有位叫

许生传的老先生， 吸收了绍兴莲花落

的曲调， 率先采用月琴伴奏， 自弹自

唱，很受群众欢迎。 在他的影响下，许

多艺人也都采用各种乐器伴奏，还从四

明南词、宁波滩簧、地方小调中引进不

少曲调，加以改造应用。同时，在书目方

面也有了发展，出现了《四香缘》《玉连

环》《双珠凤》《合同纸》以及《红袍》《绿

袍》等一些长篇，演唱活动的范围也逐

渐扩大到宁波、舟山、台州三个地区。

常用的有四平调、马头调、赋调三

种，俗称“老三门”。 有时，也用还魂调、

词调、二簧、三顿、三五七等。 “四平调”

一般作为一部书的开头， 末句常由乐

队和唱。 “赋调”随内容情节 、人物性

格，有紧、中、慢之分。 如慢赋调节奏缓

慢，曲调下行为主，多用于哀诉之类的

叙述或回忆。 “马头调”据艺人所传，系

从蒙古民间曲调中转化而成。 “三顿”

节奏较快，旋律高昂，大都用于人物心

情激动，或情节急迫之处。 走书演唱伴

奏的乐器中， 四弦胡琴是必不可少的

主要乐器， 也是宁波走书音乐具有独

特风格之处，其他乐器有二胡 、月琴 、

扬琴、琵琶和三弦等。

宁波走书的传统曲目有《白鹤图》

《黄金印》《四香缘》《十美图》《玉连环》

《何文秀》《胡必松》《双珠球》《三门街》

《大红袍 》《绿袍 》《珍珠塔 》《麒麟豹 》

《玉狮子》《天宝图》《文武香球》《包公

案 》《狄青平西 》《紫金鞭 》《小五虎平

南》《薛仁贵征东》《薛仁贵征西》《乾坤

印》《薛刚反唐》《金鱼缸》《穿金线》《盘

龙镯》《绿牡丹》等。

独脚戏

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：上海市黄浦区

/

浙江省杭州市

音乐专题

▲

莺歌柳书

▲

平湖钹子书

▲

宁波走书

▲

独脚戏
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独脚戏名“滑稽”，是流行于上海、

江苏（苏南）、浙江一带，以吴语方言演

出一种新兴的汉族曲艺曲种。 兴起于

1920

年前后， 早期多由一人饰演多种

角色，故名独脚戏（在上海话中，以“脚

色”通“角色”，而“脚”、“角”二字读音不

同，因此，独脚戏不能写做“独角戏”）。

独脚戏在艺术上受到江、浙、沪一

带流行的 “小热昏”、“唱新闻”、“隔壁

戏”等说唱形式的影响。 独脚戏三大创

始鼻祖王无能 （苏州人 ），曾演过文明

戏的丑脚 ，江笑笑 （杭州人 ）、刘春山

（宝山人）也各有专擅，当时称为“滑稽

三大家”。 他们的表演吸收了文明戏和

相声的一些表现手法，形成 “说唱 ”与

“滑稽”的拼档演出，在剧场、游乐场和

广播电台表演、播音，迅速受到群众的

欢迎，遂使独脚戏形成独立的曲种。

独脚戏的演出形式主要分为单档

（单口）和双档（对口），两人以上，称为

“大独脚戏”。 双档多为男性，少数也有

男女档的。 在游乐场、堂会、剧场等，多

为站立表演，在电台演播时多为坐演。

表演时，舞台上常用堂幔（或以屏风替

代），堂幔前置一横放的半桌 ，半桌左

右各有一张椅子。 早期，半桌和椅子上

都有桌披和椅披， 桌披上还常绣上演

员艺名或本档独脚戏的滑稽名称 ，如

“社会滑稽”、“醒世谈笑”等。 半桌上放

置常用道具，如春锣、木鱼、三巧板等。

半桌和椅子可随表演内容而移动 ，变

成“象征性”的实物道具，如将半桌代

柜台、代墙，将椅子代黄包车、轿车等。

独脚戏的表演 ，讲究说 、学 、做 、

唱。 “说”、“学”、“唱”近似于北方相声，

以学习京剧等戏曲剧种、 地方方言和

曲艺为主，“做”则以直接扮演人物，在

舞台上表演作品中的情节和人物对话

为主， 表演的夸张幅度大。 角色的语

言、对白，又以相同于相声组织“包袱”

的手法，来产生笑料，喜剧效果强烈 。

这种“做”的手法已逐渐渗入到以说 、

学、唱为主的节目当中，成为重要的艺

术手段。 这四种表演形式均为制造笑

料服务，它通常运用语言上的夸张、误

会 、巧合 、对比 、诡辩 、差错 、拉扯 、偷

换 、谐音 、拼凑 、重复 、双关等 ，形成

“噱”（逗笑）的效果。 常用简易的化妆

和各地方言在表演（起角色）时区分各

种不同人物。 有时也借助木鱼、三巧板

之类的小道具， 或者作象征性甚至夸

张性的表演，以加强“噱”的演出效果。

大调曲子

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：河南省南阳市

大调曲子原称 “鼓子曲 ”，是河南

南阳市重要的汉族戏曲剧种之一 ，源

于明、清俗曲，初兴于开封 ，清乾隆年

间传入南阳后， 逐渐形成不同于开封

鼓子调的曲种。

20

世纪

30

年代，因河

南曲剧俗称“小调曲子 ”，鼓子曲改称

“大调曲子”。

大调曲子追求高雅 、大方 ，因此 ，

演出时往往要求遵循一定的准则。 大

调曲子的活动一般不敬神烧香， 相传

大调曲子信奉儒教孔子，注重知识性，

讲究礼义。 其他曲种往往被人瞧不起，

惟独大调曲子能登大雅之堂， 按南阳

的方言叫“能坐客房台 ”，即能坐在堂

屋里唱。 所到之处， 主人必须盛情招

待，不能慢待，外地人和其他剧种 、曲

种的人员对大调曲子都有很高的评

价， 汉剧著名老演员汪阳生曾说过 ：

“一生中走南闯北， 见了那么多剧种、

曲种，惟独大调曲子曲牌繁多而严谨，

既高雅又大方，知识性强，常使人百听

不烦。 ”

大调曲子的音乐丰富优美， 曲板

庞杂，所用曲牌多达

180

余个，在我国

曲艺音乐中有如此众多者实为罕见 。

另外， 还有 “高山流水”、“和番”、“落

院”、“大泉”、“萧妃舞” 等板头曲乐曲

数十首，独奏或合奏，在我国的器乐曲

中很有影响。 就各个曲牌的调式而言，

宫调式和徵调式构成了大调曲子的主

体调式。 这种关系调又形成了曲牌之

间联套的调式基础。 大调曲子的音阶

除个别曲牌为五声音阶外， 大都为七

声音阶。 七声音阶里的“

4

”音，往往游

移不定，在这一曲牌是“

4

”音 ，但在另

一曲牌里可能是“

#4

”音 ，更高一些近

似“

5

”音。 这一音阶特征，使南阳大调

曲子形成了不同于其他地方曲艺音乐

的独特风格。

大调曲子的曲牌按传统习惯分

类，大致分为常用鼓子杂牌，常用小昆

牌、大曲牌子、非常用曲牌四大类。 曲

体结构形态大致分单曲体和曲牌连缀

体两种方式。 单曲又称支曲，大都是明

清流传下来的曲词，整段用一个曲牌，

演唱一段故事或情景，如用 “码头 ”调

演唱的《拷红》，用“满江红”演唱的《光

头二和尚》等。 也有用一种曲牌反复多

次演唱一段故事，如用“剪剪花”演唱

的《放风筝》，用“双叠翠”演唱的《跳花

墙》，用“满州”演唱的《东吴招亲》《吴王

造反》等。 曲牌连缀体是一段用两个以

上曲牌连缀而成的套曲， 如：《鼓子套

曲》《垛子套曲》《金镶边》《越调套》等。

大调曲子的曲目多为韵文体 ，小

段唱词，少数生活段子加有说白，现存

曲目

1200

多个，传统曲目

1000

多个，

经常上演的创作曲目

200

多个。

湖北小曲

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：湖北省武汉市

湖北小曲 ，俗称 “汉滩丝弦 ”、“外

江小曲”，由湖北中部地区流传的明清

俚歌俗曲衍变而来。 约清朝光绪年间，

天沔小曲艺人开始与汉滩小曲艺人搭

班，进入茶馆坐唱，逐渐融为一体。 并

逐渐盛行于长江沿岸的汉口、武昌、黄

石、沙市、江陵、宜昌、九江等地。

20

世

纪

20

年代更名为湖北小曲。 抗日战争

时期，武汉沦陷，小曲艺人纷纷逃难 ，

遂将湖北小曲传到了外域远乡， 成为

湖北省的一个有影响的主要曲种。 流

▲

大调曲子

▲

湖北小曲
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传于武汉、沙市、宜昌等城市码头。 中

国湖北曲种。 约在清末由流传湖北中

部的汉滩小曲和天沔小曲合流而成。

湖北小曲的唱腔曲牌丰富， 由南

曲、文词、西腔、滩簧

4

个腔系

100

余

支民歌小曲组成，婉转动听。 演唱方式

以坐唱为主，也可站唱、走唱。 坐唱分

单人、双人、多人，以双人坐唱为主，男

女合档；男演员兼操四胡，女演员手持

云板击节。

湖北小曲传统曲目有南曲的 《抢

伞》《秋江》《跳粉墙》等；西腔的《拷红》

《想情郎》等；文词的《宋江杀惜》《安安

送米》等。

1949

年后又编演了《雷锋参

军》《江姐进山》等，使湖北小曲艺术得

到了新的发展。 湖北小曲是汉族说唱

音乐曲种之一， 在丰富多彩的说唱音

乐曲种如鼓词类、弹词类、渔鼓类 、牌

子曲类、琴书类、杂曲类、走唱类、板诵

类、时调小曲类中占有重要地位， 是一

种地方特色浓郁、 说唱音乐特点鲜明

的时调小曲类说唱音乐。

南曲

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：湖北省五峰土家族自治县

长阳南曲是湖北地方小曲中一个

较为古老的曲种，自古称为“南曲”、“丝

弦”。主要流传在长阳、五峰两个土家族

自治县境内，以资丘最盛。 它以浓郁的

民族民间特色和鲜明的地方风格，在曲

坛享有盛誉，被誉为“郁香的山花”。

根据长阳南曲曲牌、 曲体等方面

的历代流传情况足以说明， 它是在明

清俗曲———我国整个曲唱艺术总的源

流基础上产生和发展的。 它最早传入

土家地区的时间，至迟在清雍乾之际，

系“改土归流”前后引进而“土化”的艺

术品种，至今已有

200

多年的历史了。

长阳南曲历来无专业艺人， 系民间流

传，挚友相教，或子从父学，世代相袭。

土家族南曲艺人是继承发展南曲艺术

的主体队伍。 一个曲种能在土家山寨

扎根两百年，这在湖北地方曲种，乃至

全国

300

多个曲种中，亦不多见。 至今

土家山寨的人们逢年过节、聚媳嫁女、

生日祝寿以及劳动之余， 往往相邀聚

会，你弹他唱，拍板邦腔，自唱自乐，自

娱娱人。 素称“南曲之乡”的长阳资丘，

每每夜深人静， 但听得吊脚楼上三弦

咚咚，曲声萦回，面对山乡夜色 ，令人

心旷神怡。

长阳南曲是一种比较高雅的弹唱

艺术，多在婚、寿等喜不场合中演唱 。

表演形式主要是坐唱， 多为一人自弹

自唱，也可多人自弹自唱或一人弹奏，

一人边打简板边唱， 根据曲目内容还

可对唱。 传统曲目中少道白，没有动作

表演。 长阳南曲优美抒情婉转动听，其

音乐具有刚少柔多，长于叙事的特点，

属曲牌体唱腔，整个唱腔分为 “南曲 ”

和“北调”两大腔系。 在“南曲”腔系中

共有

31

个曲牌， 其中 “南曲头”、“垛

子”、“上下句”、“南曲尾” 为南曲的当

家曲牌；在“北调”腔系中，只存“寄生”

1

个曲牌。 南曲的主奏乐曲为小三弦，

两人唱时加简板打节奏。

在曲目内容上， 长阳南曲既有全

国流行的一些共通的题材，如取材小说

及戏本 《三国演义》《水浒》《西厢记》等

当中的章目，同时也有表现土家民族风

情的特殊题材，如《胖大娘过江》《螳螂

讨亲》等。 在曲牌音乐上尽管存在有全

省乃至全国通用的曲牌小调，如《四季

相思调》《洋烟调》《垂金扇》《雪花飘》

《凤阳调》《叠断桥》等，但通过长期流传

演唱，在曲调进行，旋律装饰特点 ，演

唱的润腔着色，伴奏烘托等方面，均显

示出已经“南曲化”和“本地化”了。

长阳南曲传统曲目的文词多是短

篇，还没有发现中篇或长篇，一般在

50

句左右，唱词总的看来较为文雅，运用

比喻、对仗、排比、拟人、夸张等多种修

辞手法， 留下了许多脍炙人口的绝妙

好词。 如“金埒马嘶芳草地，玉楼人醉

杏花天”，“胭脂山上堆银粉，黄鹤楼前

挂玉条”、“闲时简板敲明月，醉后渔歌

唱夕阳”等。

秦安小曲

时间：

2008

年（第二批）

申报地区：甘肃省秦安县

秦安小曲，又称“秦安老调”，是形

成并主要流行于甘肃省天水市秦安等

县境内古老的汉族曲艺品种。 相传形

成于

1499

年（明代弘治十二年），以秦

安人都御史胡缵宗在

19

岁时首创“四

六越调”《玉腕托帕》 而发端。 至公元

1796

年至

1820

年 （清代嘉庆年间），

秦安人翰林张思诚创作了 《小登科 》

《昭君和番》《重台赠钗》等曲本，并使

曲调和内容都有所增加。 清代道光、咸

丰年间， 在民间广为演唱。 至民国时

期，最为兴盛。 并将以“坐唱”为主要演

出形式的唱曲活动搬上了舞台， 还衍

生出一些“小曲戏”节目。 涌现了李文

赞、张耀亭、颜天赐等享誉秦州的著名

演员。 每逢年节或农闲时节，人们在街

头巷尾、庭院炕头或田间地头，以演唱

小曲消遣取乐。

与西北大部分地方的传统戏剧和

曲艺有所区别的是， 秦安小曲摆脱了

秦腔、道情、曲子戏等戏剧粗犷、高亢、

激越和鼓子、说唱、弹唱等小曲小调的

悲壮、苍凉、哀情，更多地表现了一种

类似江南小调的纤巧、清甜 、缠绵 、低

徊的韵味。 其跌宕起伏的旋律、悠长宽

广的音韵、细腻圆润的唱腔、雅致婉转

的调式和宜大宜小、 亦庄亦谐的情节

及演唱方式别具一格。

秦安小曲采用秦安当地的方言演

唱， 表演形式或为一人自弹中三弦自

唱，或为二人分持三弦与摔子（铜质碰

铃）对唱；或多人分持三弦、摔子、四片

瓦（竹质）等轮唱。 唱腔属曲牌连缀体

式，分为“大调”和“小调”。 常用的曲牌

有“越调”、“越尾”、“穿字越调”、“四六

越调”、“十里亭”、“满江红 ” 等

40

多

个。曲调高古而通俗

,

旋律简洁而丰富，

唱法柔媚而雅致。

▲

南曲

▲

秦安小曲

12


