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音乐论坛

谈中西方打击乐的融合与发展

■

毛文昊 北方民族大学音乐舞蹈学院

摘要：打击乐可以说是乐队演奏当中最为常用的一种音乐表现形式,并且在乐队演奏中有着不可替代的作用。无论在我国

还是西方国家，打击乐都有着辉煌的历史，并且经过多年发展,其音色、演奏方法以及乐器种类等都在不断发生变化。新时

期中西方打击乐的融合趋势日益明显，本文简要介绍中西方打击乐的相关情况，并在此基础上探讨中西方打击乐的融合

与发展。
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打击乐可以说是门古老的艺术 ，

最初作为劳作信号而出现， 随着社会

的发展逐渐演化为乐器的一种， 虽然

中西方的打击乐器的发展有着各自的

风格， 不过随着中西方交流的日益深

入， 中西打击乐的融合发展已是大势

所趋。

一、中西方打击乐概述

打击乐主要分成两大体系

,

一种是

西洋打击乐器，典型区域为欧洲、非洲

以及拉丁美洲， 另一种是中式打击乐

器，典型区域为中国。 因为受不同的国

家、 不同的国情还有不同民族历史等

方面因素的影响， 各个国家都有各自

的打击乐器， 其打击乐器出现同当地

的经济发展、文化、历史和风土人情等

有密切的联系。 例如：爵士鼓发源于非

洲，不过经过数世纪发展之后，在美国

发扬光大。 爵士鼓早期的演奏人员为

非洲黑人乐手， 并且每次乐队演奏需

要

3

个人， 即小鼓、 大鼓以及擦等乐

手，形成最为原始的演奏乐队。 之后经

过长期的发展， 美国爵士鼓的乐队演

奏当中，大鼓、小鼓以及擦等乐器逐渐

由一个乐手承担。 之所以出现这一现

象，其原因主要在于两个方面，一方面

是当时的交通以及通信等基础设施不

够发达， 表演的场所以及表演的时间

往往会发生临时的变化， 人们之间的

沟通交流难度较大， 无法及时准确地

传达信息。 另一方面是经济原因，这是

因为由

3

个乐手担任演奏， 花费的成

本也比较高，导致个人收人下降。 所以

打击乐演奏的形式开始出现变化 ，小

鼓、大鼓以及擦由一个乐手承担，慢慢

发展成为爵士鼓雏形。 之后随着音乐

发展以及制造技术的演进， 逐渐发展

成为今天的爵士套鼓。 在我国的传统

戏剧当中，打击乐的使用频率比较高，

也就是传统上的武场。 在地方戏曲当

中，武场上的打击乐器主要为饶拔、大

锣、小锣以及鼓板等。 可以说打击乐在

我国传统戏曲当中占据着重要的位

置。

二、中西方打击乐的融合发展

（一）创作过程中的融合发展。 目

前情况下， 越来越多作曲家倾向于在

作品创作过程中将中西方的打击乐器

组合起来。 例如：德国作曲家赞那凯斯

以及契夫柯维奇等， 他们创作的一些

作品中融入了中国鼓以及京锣等有着

典型的中国民族特色的打击乐器 ，同

时将西方大鼓、小鼓、桶桶鼓 、非洲鼓

以及康佳鼓等同京剧当中的京锣完美

融合，其音响效果特色鲜明 。这同打击

乐器自身特色有一定关系， 因为打击

乐的种类多种多样， 因此音色会千变

万化， 相同的鼓会出现不同的音色变

化，这也是打击乐的典型特征。 正因为

打击乐有这方面的特点， 才能够吸引

越来越多的作曲家创作打击乐器方面

的作品。 虽然作曲家创作大量的打击

乐作品， 不过整体而言有着中西方融

合特色的打击乐作品较为少见。 同时

部分作曲家自身并不能够演奏打击乐

器， 而只是根据想象当中的音响加以

创作， 从而为作品演奏造成一定程度

的不便，比如：演奏手法方面鼓槌敲击

的选择等， 会给作品的完成产生不良

影响。 中西方打击乐的创作者，需要从

专业角度出发主动创新。 打击乐的演

奏家也应当自己尝试打击乐作品的创

作， 基于自身对于打击乐器特性的熟

悉， 能够更准确更全面地实现中西方

打击乐器的完美融合，同时实现创作、

演奏之间的融合。

（二）音乐表现当中的融合发展 。

中西方的打击乐起源于各自的社会背

景、文化背景以及时代背景，并且在音

乐效果的理解以及追求方面也有不同

的特点。 我国民族打击乐倾向于表达

作品的“形”以及“意”。 因为大多数的

作品来源于民间故事与传说， 同时缺

乏正规乐谱的记录， 往往以口口相传

的方式进行练习与演奏。 西洋打击乐

通常情况下是根据乐谱加以演奏 ，因

此更加追求作品的准确性。 此外中西

方打击乐作品表现领域也存在非常明

显的区别。 例如：京剧的打击乐其主要

目的在于烘托戏剧的氛围， 并且塑造

舞台形象以及音乐形象。 民族大鼓主

要用来表现庄严情景， 并且作为力量

象征使用。 同时锣鼓经当中的搓捶，主

要用来表现焦急情绪， 而乱锤则主要

表现紊乱以及烦躁的复杂心情。 西洋

打击乐缺乏如此具体详细的乐器形象

代表。

早期的打击乐主要作为交响乐团

当中的伴奏声部出现， 并且配合其他

的乐器发挥营造气氛的作用。 之后随

着美国的黑人爵士乐日益流行， 各种

打击乐器不断脱颖而出， 并且发展成

为主流的乐器而活跃于舞台当中。 例

如： 爵士鼓通过将大小桶鼓以及镲组

合起来演奏， 显著增强了打击乐的音

色以及同其他乐器之间的共融性 ，并

且提高打击乐表现力和感染力， 因而

受到人们的欢迎。 同时马林巴最早作

为非洲民族部落流传的一种传统乐

器， 其琴板是使用木头加工制作而成

的，敲击的时候音色悦耳，并且音乐的

表现力比较丰富， 可以发出明亮清脆

或者是低沉圆润的音色。 因此马林巴

的声音也逐渐出现在世界性的音乐舞

台上， 并且受到了打击乐演奏人员以

及听众的青睐与喜爱。 中西方打击乐

在演奏方式以及演奏风格方面可以说

是各有千秋并且各式各样， 并非仅仅

是简单地进行敲打， 打击乐所追求的

理想艺术境界，就是打
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出真情音乐以及击出

恰好意境。 虽然中西方的打击乐各有

特点， 不过在作品创作以及技法演奏

等环节有着一定的关系。 例如：打击乐

器演奏的技法虽然多种多样， 不过极

为相似，集中体现在敲、摇动、打、拍以

及摩擦等方式。 因此在演奏的时候需

要根据乐器来选择合适的槌击打或者

手击打。 目前中西打击乐的演奏技法

融合成为打击乐专家研究学习的热点

对象，二者之间的融合已是大势所趋，

同时也是打击乐进一步发展的必由之

路。

综上所述，全球化的趋势下，音乐

交流日益频繁， 这就要求我们在保持

民族打击乐特色前提下， 通过互相学

习以及互相融合， 实现中西方打击乐

在创作以及演奏等方面的改进， 最终

实现二者的共同发展。
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