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摘要：音乐与文学、历史有着千丝万缕的联系。 项羽这一英雄形象历经文学、音乐等艺术形式的加工与升华，在精彩演绎

中承载着其所独具的文化内涵。 项羽形象在经过小说、传奇等文本形式的改编及京剧、电影、歌舞剧等音乐舞台形象的演

绎后，其所记述的历史片段被真实的还原，其中所蕴含的历史与文化价值呼之欲出。 本文从项羽音乐形象的角度出发，将

项羽音乐的不同创编手法所产生的不同音乐风格进行详细分析， 从不同的音乐作品中找寻项羽音乐形象所具有的不同

特色，并最终从音乐与文化的关系中定位项羽形象，以期获取项羽音乐的文化叙事功能。
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一、项羽音乐作品及不同创编手法

项羽的悲剧英雄形象在多种艺术

形式中均得以不同程度的呈现， 并被

赋予多种内涵。 就霸王别姬中讲述的

项羽与虞姬之间的悲剧爱情便会被演

绎成不同的形式。 曾经的楚汉之争，在

不断起落的世局中已然被搁浅， 但英

雄与美人的爱情故事却依然神采熠

熠，成为亘古不变的传世佳话，并一度

成为许多艺术形式的演绎对象。 如明

代传奇《千金记》，京剧、电影 、歌舞剧

等形式的“霸王别姬”，琵琶曲《十面埋

伏》《霸王卸甲》等，每一首作品在演绎

经典时， 均从不同的侧面将项羽的英

雄形象进行展现， 将经典的历史时刻

进行不同程度的还原。 其中京剧《霸王

别姬》 便是众多艺术形式中较为出彩

的剧目。 其根据明代传奇《千金记》改

编而成， 后经过京剧大师梅兰芳的革

新，成为了震撼人心的经典版本。 该剧

作将霸王与虞姬之间的生死别离进行

着重描述， 从侧面渲染了项羽兵败垓

下但又不肯过江东的场面， 以刻画虞

姬在自杀前的心理活动作为渲染手

段， 从女性的角度将项羽大势已去 ，

“力拔山兮奈若何”的无奈与感伤呈现

出来。 随歌而舞的虞姬拔剑自刎，成就

了最具离别之情的动人画面。

电影《霸王别姬》根据同名小说改

编， 通过对旧社会中梨园血泪的描述

展示出了人在角色错位中所展现出的

丰富的多面性，并最终引发出一种“人

生如戏”的喟叹。 电影出自著名导演陈

凯歌之手， 采用戏中戏的创作手法将

项羽与虞姬之间的爱恨情愁置于影片

中， 舞台之上的程蝶衣与段小楼便是

虞姬与项羽的缩影， 当最终程蝶衣死

在她旋转一生的舞台之上时， 留在人

世的是满地苍凉， 不禁让人联想起千

百年之前，虞姬像是一道华美的彩虹，

最终香消玉损， 片片碎裂在霸王的面

前， 轻轻唱响了一曲人生悲歌。 舞剧

《霸王别姬》将项羽与虞姬之间的爱情

故事增添了更凄美的色彩， 以舞蹈的

形式将这主题内容进行重新演绎。 在

该剧中，将“历史”与“爱情”贯穿在历

史故事中， 将项羽 “只当英雄不做皇

帝”与虞姬“红颜一生只为情 ”的情怀

进行着重描述， 通过对失意英雄与痴

情美人之间的爱恨情仇进行详细展

现，引发对人性理想充满新意的阐述，

在精神的传播过程中直击人的心灵。

琵琶古曲 《十面埋伏 》与 《霸王卸

甲》 是运用民族乐器将这一历史经典

片段进行演绎的典型代表。 琵琶在众

多的民族乐器中， 因具有较为丰富的

艺术表现力而占有重要的地位。 作为

优秀的代表作品，《十面埋伏》与《霸王

卸甲》 将这一历史故事中所涉及到的

战争场面淋漓尽致的呈现在观众面

前， 将琵琶所独具的演奏技法运用到

主题思想的展现中。 《十面埋伏》可看

做是一首赞歌， 将垓下之战的恢宏场

面进行还原， 无论是在情节与场景的

模仿与渲染中， 亦或是音乐本体结构

的特征来看均展现出具有较强戏剧性

的一面。 从战争的准备阶段起再到战

争的过程，最终到战争的结束，均体现

出人物的英雄气概， 为项羽的最终败

阵增添了些许惋惜。

琵琶曲《霸王卸甲》可看做是一首

英雄的挽歌。 如果说《十面埋伏》更多

讲述的是汉军的威武雄壮， 以及决战

胜利过后的一种凯旋之势，那么《霸王

卸甲》 则更多描述的是项羽失利后的

一蹶不振，以及虞姬自刎后的感伤。 该

曲在创作手法上进行了创新， 将战争

之前的准备以及激烈的战争场面进行

了非常细致的描述， 运用琵琶所具有

的丰富的表现技法将战争中的许多场

面进行真实的描摹， 运用强烈的节奏

对比、 富有歌唱性的音乐与滑音技法

等深刻的表现出在激烈的战争中，项

羽所进行的一系列的心理活动， 并从

中将项羽这一人物形象更加立体化的

展现出来。

从创编技法的特征来看，《十面埋

伏》 更多是以描写楚汉之争作为一大

特定的历史背景， 选取了其中最具代

表性的垓下之争作为描述对象， 并从

汉军的进攻角度将战场上的激烈场景

详细刻画， 从侧面将项羽的悲剧形象

进行描绘。 《霸王卸甲》运用写实与叙

事的创作手法侧重表达了作品中内在

的情意。 虽然同是对垓下之争进行描

述， 但却在一定程度上揭示了项羽令

人敬仰的英雄气概。 可见，不同的创编

手法与表达技巧能够对项羽进行更加

深入的刻画， 并最终对其产生一种更

为全面直观的了解。

二、项羽音乐作品的风格

在有关项羽音乐形象的诸多作品

中可以将作品界定为一种具有较强悲

剧性主流音乐风格。 项羽的悲剧英雄

形象奠定了项羽音乐形象的悲情性以

及作品中所带有的悲情色彩。 此外，项

羽的英雄情结以及对虞姬的爱情使得

音乐作品中展现出一种细腻婉约的风

格， 在悲剧性主流音乐风格的背后会

或多或少的体现出一种感伤， 这是历

史故事与历史人物中所带有的特定的

情感色彩。 音乐作品在对整个历史经

典时刻进行重新演绎的过程中会将人

物的性格特色以及历史故事中所涉及
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到的诸多情感元素进行融合， 使作品

中展现出符合人物的色彩。

项羽音乐作品中的风格是多样

的。 如《十面埋伏》与《霸王卸甲》这两

首作品虽然描述的是同一历史片段 ，

但在表现手法与艺术个性化表达中却

有着较大的不同。 《十面埋伏》更多讲

述的是刘邦运用十面埋伏的阵法战胜

项羽，而《霸王卸甲》则从项羽的角度

出发进行描绘， 将项羽的悲剧形象进

行深入刻画。 在创作技法上两首作品

均做了新的尝试。 《十面埋伏》中运用

概括性的手法将战场上所出现的战鼓

声与号角声等等进行简练的表达 ，运

用一种典型的音调将战场上的声音形

象的表达， 并运用一种层次感较强的

旋律以及富有变化的节奏音型将多变

的情绪进行刻画。

《霸王卸甲》中将琵琶这一民族乐

器不同音区中所具有的特色进行呈

现，低音区展现出的缓慢朦胧，预示着

战争会有悲剧性的结局。 主题旋律线

较为平稳， 宫调式与羽调式的交替转

换使得主题旋律更加强壮有力。 在“别

姬” 之时运用悲切婉转的曲调以及自

上而下的旋律线条将感人肺腑的深情

展现， 运用琵琶轮指的演奏技法将内

在的含蓄之情呈现出来。 这些创作技

法上的不同， 均能够给作品带来不同

的风格特色。

项羽形象除在戏曲与民族乐器中

有较好的展现外， 在流行音乐中亦有

较出色的刻画。 流行音乐作品中的项

羽形象则体现出一种符合现代化审美

观的风格特色。 作为一种现代艺术形

式， 流行音乐对于项羽形象的描绘既

是对传统文化的承载又是对英雄的一

种感怀。 随着流行音乐的不断向前发

展， 越来越多的流行音乐作品中会展

现中国传统文化元素， 这些传统的元

素被放置到流行音乐旋律中， 既增添

了流行音乐的古色气质， 又能够体现

中国传统文化的韵味。

一首《霸王别姬》唤起了人们对于

项羽这一盖世英雄的记忆。 掺杂有中

文与英文说唱在内的 《盖世英雄》，将

中国的国粹京剧融合其中， 运用中西

混合的音乐风格颠覆了项羽的形象 。

一首《千秋月别西楚将 》，音乐中既有

说唱，又有男生反串演唱，最为精彩的

便是将中国传统的说书艺术掺杂其

中， 成功的将项羽的本色形象瓦解 。

《当爱已成往事》《四面楚歌》等歌曲同

样运用不同的手法演绎了项羽的另一

种人生。

摇滚乐中项羽形象同样绽放着光

彩。 《大风歌》中运用埙这一中国古老

的乐器将人们送入到带有苍凉感的古

代， 其间若隐若现的琵琶声给人一种

不安之感， 在平淡不经的描述中讲述

着千古的无奈与叹息。 《项羽》这首摇

滚乐作品与《大风歌》有着异曲同工之

妙， 歌曲在创编的过程中同样运用中

国古老的乐器战鼓与编钟将听者送至

遥远的古代。 无论是中国戏曲，中国民

族乐器， 亦或是流行音乐中项羽这一

音乐形象或多或少的均体现出一种具

有时代性的价值判断， 最终成为中国

传统文化中一个可以定性的现象 ，并

最终使得项羽这一人物在国人的记忆

中成为具有历史印迹的英雄。

三、项羽音乐作品的文化叙事功能

项羽音乐形象的塑造应该追溯到

《垓下歌》， 这首传世经典之作将项羽

的自我形象真实的表达出来， 字里行

间中能够感受到项羽力拔山兮气盖世

的英雄气魄， 并为时不我待的命运扼

腕叹息。 项羽音乐形象有着深厚的文

学基础。 文学向来在载事传世的功能

上不如音乐自由， 音乐比文学无需承

担任何文字风险。 音乐虽然是自由的，

不受任何事物的牵绊， 但中国传统音

乐却无法将项羽的音乐形象进行原样

留存， 文学纪事却可以做到将项羽形

象进行重现。 如司马迁在《史记》中将

项羽列为本纪人物，并通过巨鹿之战、

鸿门宴、垓下之围、乌江自刎等进行详

细描述， 对项羽这一悲剧英雄形象进

行了细致的描绘， 使项羽这一人物形

象为后人所详细了解， 并成为后来多

种文学艺术形式得以借鉴的蓝本。

随着中国文学体裁载事能力的进

一步提升， 项羽这一人物形象愈发饱

满。 无论是唐诗宋词亦或是明清传奇

均能够捕捉到项羽的影子。 项羽的文

学刻画经久不衰，深入人心。 项羽的英

雄形象从不同的角度进行刻画后 ，越

发饱满。 在不同的历史阶段，文人墨客

们对待项羽有不同的看法， 很难对其

做出客观的评价， 在评价中多少会掺

杂一些自我情感， 使项羽一度成为一

种个体符号的展现，更为甚者，使项羽

成为一种话语权的争夺手段。 这种文

学叙事形式持续了很长一段时间 ，经

历了从本我到自我的一种转变， 这是

项羽的悲剧所在亦是文学叙事的悲剧

所在。

熟知历史的人会对项羽有一个自

我的认识与评价， 项羽是具有多重性

格的人， 在文学发展的历史探知历程

中， 项羽形象的文学积淀使得项羽音

乐形象更为立体化，也更具真实性。 项

羽这一悲剧英雄形象在不同的音乐艺

术作品中会呈现出多种不同的状态，

而在这不同的状态中会将项羽所具有

的多重性格从不同的角度体现出来 。

与此同时， 项羽音乐形象所承载的文

化价值也会体现， 并最终使得项羽这

一音乐形象所具备的文化叙事功能彰

显出来。

在中国传统文化中所恪守与遵循

的便是儒家思想， 仁义礼智信的观念

深入人心。 从儒家思想的角度出发，项

羽这一英雄形象自然而然的便成为一

种舍生取义令世人仰慕的对象。 从价

值层面上来看， 项羽的正面英雄形象

带有丰富的文化内涵。 项羽的悲剧形

象亦体现出一定的人生价值。 项羽可

看做是力量的化身，因为极富力量所以

最终成为盖世英雄，虽然最后没有完成

霸业，但依然使得项羽成为后人可以崇

拜的对象。 在项羽多重人格中，最为明

显的便是其悲剧性。在中国传统文化中

项羽的悲剧形象一直饱有较高的新鲜

度，在无数有关其形象的演绎中俨然将

项羽这一历史人物衍化成一个符号来

看待。从文学、电影、音乐等艺术形式中

将融合着成败、激情、名利的项羽形象

进行赞美、哀叹亦或是惋惜。从古至今，

无论是何种有关项羽的形象均能引发

人们对于其进行不同的评价。

在大多数文学家与艺术家的眼

中，项羽是极具悲剧性的英雄，他的痛

苦可谓是锥心刺骨， 骁勇一世却战败

而亡。 有关虞姬的描述，在《史记》中是

一带而过的，并没有给予过多的评述，

致使其最终的形象是非常单薄苍白

的，但是经过文学与艺术的重现演绎，

赋予了虞姬崭新的生命， 其形象所展

现出的艺术魅力，使虞姬深入人心，牵

动着人们去还原这段历史， 并在重新

认识与审视历史的过程中享受历史 。

文学与艺术均需要历史，更需要文化。

中国传统文化有着悠久的历史， 之所

以悠久， 除历史事件与人物本身所展

现出的动人因素外 ，
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能够使人物或是一段

历史成为传奇， 永远留存在人们心中

成为经典，与文学、艺术的再次演绎有

着密切的联系。

四、结语

古往今来， 项羽音乐形象无数次

被重新演绎，在器乐、戏曲等中国传统

艺术形式中均呈现出不同的样态。 经

过历史的沉淀， 项羽音乐形象在时代

的流转中依然是为世人所关注的英雄

形象。 纵使项羽音乐形象在不同的艺

术形式中展现出不同的韵味， 其自身

也被一点点撕裂，再进行糅合，但项羽

音乐形象中所承载的文化内涵却是不

可忽略的。 在有关项羽形象的无数经

典剧目中， 大多会融合中国传统文化

的元素， 在诸多元素中可以感受到中

国传统文化的博大精深。 项羽的一生

虽然以战败而终结， 但是在后人心中

却能够留下千古英名。 这不仅仅是由

于项羽的悲剧性， 更是在于司马迁在

《史记》 中对项羽进行了着重描写，使

得有关项羽题材的作品纷纷涌出。 项

羽形象的展现多出自于有着深厚中国

传统文化底蕴的艺术形式中， 如诗词

歌赋、戏剧艺术等，使得观赏者能够在

欣赏艺术的同时， 将历史的经典时刻

重温， 亦能感受到项羽形象所带来的

文化叙事性， 能够在重拾历史片段中

感受到中国传统文化的意蕴。
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殊音效的处理都应该

在忠于创作原意的基础上予以个性化

的理解，从每一个拍板的轻重、缓急、不

同拍奏位置上体现出演奏者二度创作

上的想法与新意，通过二度创作对原作

加以补充和丰富，使作品焕发出新的光

彩；对于听众而言，特殊音效具有无法

替代的真实性与感染力，无需借助乐队

或其它乐器就能在一定程度上引起人

们内心深处情感的共鸣达到很好的艺

术效果，同时特殊音效的演奏是在传统

的演奏技术中发展而来，由于没有改变

听众的审美意识，所以更容易与听众融

合，受到拥有不同音乐素质人的喜爱。

四、结语

特殊音效自问世以来备受争议，褒

贬不一。 有人说它颠覆传统，但是笔者

认为传统绝不只是简单的需要我们继

承与发展，更需要我们去整理、归纳、思

考。 最重要的是在创作乐曲的过程中，

必须依据作品的意图、情感表现的需求

等客观因素分配乐音与特殊音效的比

重，不能为了追求所谓的“新潮”而盲目

地创作特殊音效，只有明确这点才能将

特殊音效运用得恰到好处。
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音乐艺术博览

随流不俗创新腔”。 锡剧作曲家孙中在

《锡剧梅腔谫论》一文中归纳了梅兰珍

唱腔的创新对锡剧的三大贡献：“一是

对清板的丰富， 在一定意义上打破了

‘起、平、落’曲式结构，推动锡剧从说

唱向歌唱性过渡。 二是对偏音的巧妙

运用， 不仅构成了自身唱腔的华丽色

彩， 还推动了锡剧音乐由五声音阶向

七声音阶的过渡。 三是装饰性花腔的

创造， 既为梅派唱腔造就了独特的风

格，又为锡剧女腔开创了新的腔型。 ”

⑧

七、结语

锡剧， 曾经是流行于吴地民间的

地方剧种之一，它的唱腔语言、曲调旋

律、声腔特点、表演形式等无不浸染着

清丽柔美的吴地音乐文化特色。 锡剧

音乐， 在江南语言和地方音调的基础

上，吸收了吴地民歌、说唱曲艺 、戏曲

等民间音乐诸元素， 逐渐形成了自己

独特的音乐形态和音乐风格， 以清丽

柔婉的唱腔流传于世。
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