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摘要

：

本文通过对戏曲武生的介绍及如今戏曲武戏正被日益淡化和边缘化的论述

，

进一步希望能够扭转这种局面

。
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2012

年

，

在剧团领导的大力支持

和帮助下

，

笔者有幸考入戏曲的最高学

府

“

中国戏曲学院

”

深造和学习

。

在那

里

，

不但开拓了视野

，

也学到了更多以

前学不到的东西

。

笔者本身是一位武生演员

，

所以在

学校报的学习剧目

，

大多数是以武戏为

主

。

而所谓的武生

，

就是京剧中擅长武

艺的角色

。

京剧武生

，

分长靠武生和短打武生

两大类

。

长靠武生都是身穿靠

，

头戴盔

，

穿厚底靴子

，

一般都是用长柄武器

。

这

类武生的武功及身段

，

必须要求非常的

好

，

如

《

挑滑车

》

的高宠

、《

战冀州

》

的马

超等

。

但有些戏

，

不仅要求武功好

，

工架

好

，

还要求表演细腻并有一定的唱念功

夫

。

例如

《

长坂坡

》《

借东风

》

等剧中的赵

云

，

就是这样的角色

，

不仅要有好的武

功

，

还要把赵云的大将风度

，

忠勇气概

表现出来

。

短打武生则是要求身手矫健

、

敏

捷

，

内行的说法是要漂

、

率

、

脆

，

看起来

要干净利索

，

而打起来必须得漂亮

，

不

拖泥带水

。

武生里还有一种勾脸的

，

例如

《

铁

笼山

》

的姜维

、《

艳阳楼

》

的高登

、《

晋阳

宫

》

的李元霸等

。

这些戏有的原来是由

武净

（

武花脸

）

来演的

。

在清朝末年

，

也

就是京剧刚刚成熟的时候

，

有一武生的

老前辈叫俞菊笙

，

因为他的身体非常魁

梧

，

脸盘也大

，

他把这些武花脸的戏

，

用

武生的表演方式来演

，

结果很受欢迎

，

所以后来由他传下来的这些戏

，

虽然是

勾花脸

，

但都改由武生扮演了

。

在武生的行当里

，

还有一种不出声

的

，

专门以翻跟头或跌扑为主

，

称为翻

扑武生

，

内行则称为撇子武生

。

最后说的是猴戏

。

扮演猴戏的演

员

，

现在一般都是由武生来扮演

。

其来

源主要是在昆曲

。

昆曲里的猴戏

，

像孙

悟空都是由

“

生行

”

来扮演的

，

传到京剧

之后

，

就由武生来扮演猴戏了

。

本来扮

演孙悟空这类猴仙之类的角色

，

应该是

机灵

、

活泼

，

动作轻巧敏捷

，

用武生好像

不太适合

。

但由于孙悟空是一个神猴

，

除了动作伶俐敏捷以外

，

他还要有气

魄

，

有比较细致的表演

，

所以由武生来

扮演

，

还是比较合适的

。

笔者是一个粤剧演员

，

在我们粤剧

这边

，

武生称之为小武

，

粤剧武打以南

派为宗

，

讲究

“

硬桥硬马真功夫

”。

而在

舞台上

，

最能呈现南派真功夫的要数

“

手桥

”

和

“

五色真军

”

了

。“

手桥

”

即徒手

对打

，

是真正可以搏击的武术

；

而

“

五色

真军

”

是指在粤剧舞台上使用金属制造

的兵器

，

演员如果没有实实在在的武功

底子

，

是不敢轻易演出的

。

传统的粤剧小武必须学习大量的

粤剧

“

排场

”。“

排场

”

是粤剧艺术中极为

精彩的演出部分

，

由特定的情节

、

表演

程式

、

舞台调度和唱腔组成

，

有固定的

情景和内容

。

不同的行当都有自己该学

的

“

排场

”，

否则难以上台演出

。

不少

“

排

场

”

本身已是一个折子戏

，

剧名便是排

场名

，

若以小武的戏为例

，

有

《

金莲戏

叔

》《

武松杀嫂

》《

凤仪亭

》

等

。

在中国戏曲学院

，

笔者也学了不少

京剧的武生戏

，

但笔者毕竟是个粤剧演

员

，

而粤剧小武在身段表演上

，

虽然不

及京剧武生那么细腻

，

但粤剧小武也有

它自身的表演特色

，

所以笔者将在学校

所学的

，

结合粤剧自身的表演特色

，

排

演了

：《

百万军中藏阿斗

》《

火烧裴元庆

》

《

战冀州

》《

岳飞与杨再兴

》

等长靠武生

戏折子戏

，

而短打武生方面

，

则排演了

《

打店

》《

蜈蚣岭

》《

林冲夜奔

》

等

。

每当在学校经过各个排练场

，

看到

一些师兄和师姐在刻苦的练功

，

通常一

练就是一个上午或一个下午

。

这时

，

笔

者都会想

：

戏曲演员是多么的不容易

，

特别是武戏演员

！

看到他们如此好学的

态度

，

不由得想起了前段时间

，

在网上

看到了几篇关于戏曲武生的新闻

，“

容

易受伤的武生行

，

是戏剧的忧伤

”、 “

青

年武戏演员演出中受伤倒地

，

大部分武

戏面临失传

”……

武戏

，

在中国戏曲的历史上曾经辉

煌过

，

产生了杨小楼

、

李万春

、

盖叫天等

明星

，

也诞生了

《

挑华车

》《

武松打虎

》

《

三岔口

》

等一批经典剧目

。

而如今

，

武

戏却成了点缀

。

现在的各大晚会中

，

无论是什么剧

种

，

都只是唱一段

，

很少有武戏的演出

。

再看看各院团的武戏演员

，

尤其是武生

演员

，

更是屈指可数

，

业内人士表示

，

武

戏是艺术瑰宝

，

对戏曲的发展有积极意

义

，

不可或缺

，

应该加以拯救和保护

，

让

它重新在舞台上焕发活力

。

武戏为何渐

行渐远呢

？

中国戏剧梅花大奖得主裴艳

玲曾经说过

：“

由于很少排演武戏

，

一些

院团的武生

、

武旦

、

武丑全都放

‘

锈

’

了

，

由于他们没有演出

，

或者演出的机会非

常少

，

即使再刻苦练习

，

天天

‘

长

'

在排

练场也是没有用的

。

练着练着

，

他自己

就茫然了

，

毕竟这个行当是有年龄段限

制的

，

是吃青春饭的

。 ”

的确

，

武戏演员们平时演出的机

会

，

相对花旦

、

文武生来说

，

机会要少得

多

，

能挑大梁演主角的屈指可数

，

所以

剧团能存留下来的就是一些翻跟斗的

演员

，

而真正可以唱武戏的演员少之又

少

！

毕竟从单纯翻跟斗到挑大梁

，

确实

有点局限性

！

一样是练功

，

而武戏演员比文戏的

演员要下得功夫更多

，

但是好多武戏演

员练了一辈子功

，

却往往只能在台上翻

几个跟斗

，

或者跑跑龙套

，

所以大家平

时对练功是一点劲都提不起来

。

但是一

旦不练功或练得不勤快

，

行话里说

：

一

天不练自己知道

，

三天不练师傅知道

，

七天不练观众知道

，

而最危险的结果

，

就是受伤

。

所以

，

对一些真正想在戏曲

界继续待下去的武戏演员

，

必须得克服

各种困难和各种艰辛条件

。

“

只见台上一分钟

，

谁怜台下十年

辛

”！

戏曲演员不容易

，

而戏曲武生演员

更加不容易

，

一出精彩舞台呈现的背

后

，

有多少人正默默地付出

，

却不被人

知晓

。

在这里

，

笔者向依然坚守在冷寂

戏曲舞台上

，

选择继续抛洒汗水和付出

艰辛的各位武戏演员们致敬

！
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