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摘要

：

以项羽为题材的音乐作品可谓是数不胜数

，

如

《

十面埋伏

》、

舞剧

《

霸王别姬

》、《

霸王卸甲

》、《

西楚霸王

》、《

虞美人

》、

京剧

《

项羽

》

等等

。

不同的音乐作品中塑造了不同的艺术形象

，

赋予了项羽这一英雄人物不同的性格特色

。

作品中均以项

羽这一人物形象进行描述

，

以历史背景作为创作基点

。

本文以音乐作品琵琶曲

《

十面埋伏

》、

舞剧

《

霸王别姬

》

及

《

霸王卸

甲

》

为例

，

将以项羽为体裁的音乐作品中的创作特点及演绎特征进行分析

，

以期获取更好的演奏技法与艺术体验

。
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一

、

以项羽为题材音乐作品简析

以项羽为体裁创作的作品有许多

，

其

中既有文学作品

、

音乐作品又有影视作

品

。

通常音乐与文学

、

历史有着密不可分

的联系

，

厚重的历史往往要通过文学

、

音

乐等艺术形式进行再度展现

，

这一英雄人

物的悲壮经过不断的演绎

，

最终呈现出具

有深刻文化内涵与艺术价值的音乐作品

。

项羽堪称历史中的悲剧英雄

，

战功累累

，

起初在巨鹿之战中击破秦军主力

，

灭秦以

后称西楚霸王并实行分封制

，

奖赏灭秦功

臣

，

并封六国贵族为王

。

在遭到后汉王刘

邦出兵进攻后

，

项羽与刘邦展开了楚汉之

争

，

历时四年

。

在四年的战争中

，

项羽屡次

大破刘邦

，

但因为项羽始终没有牢固的后

方支援

，

在战争中粮草殆尽

。

除此之外

，

项

羽猜疑亚父范增

，

并致使最后被刘邦所

灭

。

公元前

202

年

，

项羽在垓下之争中战

败

，

被围剿于乌江

，

项羽在乌江自刎

。

舞剧

《

霸王别姬

》

由赵明编导

，

上海东

方青春舞蹈团出演

。

该舞剧以历史为纵

线

，

以爱情为横线

，

并贯穿

“

十面埋伏

”、

“

楚河汉界

”、“

项庄舞剑

”

等多则世人所熟

知的历史故事

，

着重描写了项羽与虞姬之

间的生死之恋

，

将失意英雄与痴情美人之

间的缠绵淋漓尽致的呈现在舞台之上

。

据

司马迁

《

史记

》

中记载

，

垓下之争时虞美人

始终陪伴在项羽身边

，

并在项羽兵败之

时

，

上演了生死离别的戏码

。“

大江东去浪

淘尽

”，

项羽已然成为前世英雄

，

而虞姬则

“

拔剑一抹谢君恩

”，

只留下

“

芳魂凌乱随

风飘

”。

舞剧

《

霸王别姬

》

中讲述了项羽与

虞姬之间凄美的爱情故事

，

将英雄与美人

之间的爱恨情仇以舞蹈的形式展现在舞

台中

，

呈现了一幕幕动人心魄的爱情悲

剧

。

京剧

《

霸王别姬

》

根据明代沈采的传

奇剧本

《

千金记

》

所改编

，

故事背景为韩信

将项羽战败

，

刘邦因此封韩信为齐王

。

并

赐韩信千金

，

因此剧本取名为

“

千金记

”。

京剧版本

《

霸王别姬

》

由著名京剧大师尚

小云

、

杨小楼于

1918

年首演于北京

，

齐

如山

、

吴震修在

1921

年将剧本进行修改

并最终取名为

《

霸王别姬

》。

后经京剧大师

梅兰芳改革创新

，

形成了现有的

《

霸王别

姬

》

的经典版本

。

京剧

《

霸王别姬

》

渲染了

项羽在垓下之争战败之时与虞姬的生死

离别的悲情场面

，

展现了项羽宁死不过江

东的魄力

。

此外

，

同样以项羽为题材的音乐作品

还有琵琶曲

《

十面埋伏

》

与

《

霸王卸甲

》。

两

首作品的体裁同样出自于垓下之争

，

大将

军韩信在垓下设置十面埋伏

，

将项羽的军

队层层包围

，

并最终击败项军

。 《

霸王卸

甲

》

的背景依然是垓下之战

，

描述了项羽

在被围攻后的种种心理活动

。《

十面埋伏

》

与

《

霸王卸甲

》

虽具有相同的题材

，

但描述

的重点却不相同

。《

十面埋伏

》

所描述的人

物是刘邦

，

而

《

霸王卸甲

》

描述的对象则为

项羽

。

二

、

以项羽为题材音乐作品创作特色

京剧

《

霸王别姬

》

的创作特色在于揭

示了虞姬在自杀前细腻的心理活动

，

将以

往被忽视的女性角色深刻剖析

，

虞姬见大

势已去

，

以其所具备的独特魅力为项羽轻

歌曼舞

，

献酒浇愁

。

在项羽窥听楚歌之时

，

拔剑自刎

，

呈现出一种

“

音容犹在人不在

，

形影虽亡美未亡

”

的画面感

。“

劝君王饮酒

听虞歌

，

解君忧闷舞婆娑

。

自古常言不欺

我

，

富贵穷通一霎那

，

宽心饮酒宝帐坐

，

再

听军情报如何

？ ”

台词中句句彰显了虞姬

为霸王排忧解难的心情

。

琵琶曲

《

十面埋伏

》

又被称为

《

淮阴平

楚

》，

将汉军运用十面埋伏的阵法击溃楚

军的战争场面呈现出来

，

再现了震撼人心

的画面

。

该作品在创作上多运用虚实相

生

、

环环相扣的创作技法渲染了激烈的场

景

，

在弹奏技法与曲体结构中均有着较强

的戏剧性效果

，

再现了两军交锋的宏大气

势

。

乐曲的第一部分描述的是战争前的准

备场景

，

分别由

“

列营

”、“

吹打

”、“

点将

”、

“

排列

”、“

走队

”

五个段落构成

，

将汉军在

战争前的演习训练状况进行详细描述

，

展

现了汉军强大的战争阵容

。“

列营

”

为引子

部分

，

通过典型的音调模仿战争的号角

声

,

渲染了战争即将展开的紧张气氛

。

“

吹打

”

与

“

点将

”

拥有连贯的音乐素

材

，

但音型却有极大的不同

，“

点将

”

中的

音乐元素更具紧张感

。“

排队

”

部分的曲调

由高到低

，

与前一部分旋律形成鲜明的对

比

，“

走阵

”

部分曲调由低到高

，

并伴随有

八分音符的插入

，

更具节奏感

。

第二部分为激烈的战争场面

，

分别由

“

埋伏

”、“

小战

”、“

大战

”

三部分组成

，

将汉

军与楚军之间的交战场面进行详细描写

。

其中

“

埋伏

”

部分在创作手法上极具特色

，

不同音型与音区的反复变化

，

构画出了张

弛有度

，

松紧相对的战场状况

，

在平静的

表面下

，

实则有着较为紧张的元素在涌

动

，

给人一种伏兵四起的阴森感

。 “

小战

”

中描写了两军之间的正面交锋

，

此处的旋

律更加紧凑

，

起伏有致中运用了煞弦的技

法

，

将战场上的激烈场景进一步渲染

。“

大

战

”

部分属于两军交战时最为激烈的部

分

，

此时旋律中连续的十六分音符将战场

上的紧张气氛渲染到极致

。

第三部分描述的是战争结束时的场

景

，

其中包括

“

项王败阵

”、“

乌江自刎

”、

“

众军奏凯

”、“

诸将争功

”、“

得胜回营

”

五

段

，

在该部分中旋律较为低沉

，

婉转

，

有如

泣如诉之感

，

与之前的旋律有较大的不

同

，

深刻展现了一曲慷慨悲歌

。

从

《

十面埋

伏

》

的整体布局可看出

，

其在创作手法上

运用了大量新颖的技巧

，

将楚汉之争中垓

下之战的场面进行了准确的再现

，

展现了

两军交战时的种种激烈场面

。

如在

“

列营

”

部分

，

以高度概括的手法将战场中的号角

声做典型化处理

，

在高音区

，

运用四度跳

音来展现号角高亢明亮的音色特点

，

在乐

曲的开始处将战争的紧张气氛做有力的
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烘托

。

琵琶曲

《

霸王卸甲

》

堪称是一首英雄

的挽歌

，

又被称为

《

卸甲

》，

在

《

南北派十三

套大曲琵琶新谱

》

中

，

被称为

《

郁轮袍

》。

全

曲描述了项羽在垓下之争战败后一蹶不

振并最终自刎的悲壮事迹

。

乐曲共分为三

大部分

，

第一部分描述的是战争前的准

备

，“

营鼓

”

部分为全曲的引子

，

开始处旋

律处在低音部分

，

低沉的战鼓声贯穿

“

帐

”

到

“

出阵

”

整个过程

。

到

“

排阵

”

部分时音乐

开始变得紧张

，“

出阵

”

部分对曲调的压缩

加剧了音乐的紧张感

，

预示着战争一触即

发

。

乐曲的第二部分描写的是战争的过

程

，

由

“

接战

”、“

垓下酣战

”

两部分组成

。

在

该部分侧重于表现项军即将战败的悲惨

场景

，

从音乐高潮部分的旋律走向即可看

出

，

在曲调中已暗示了项军战败的悲惨结

局

。

第三部分着重刻画项羽战败后的以

及楚军还乡的悲壮场景

，

该部分以

“

楚歌

”

与

“

别姬

”

为主线进行描述

，

在演奏手法上

运用长轮的手法将项羽肝肠寸断的心情

进行刻画

，

与之前的旋律形成对比

。

在

“

别

姬

”

部分以富有歌唱性的音乐与

“

楚歌

”

进

行呼应

，

并运用推音的演奏技法将项羽在

四面楚歌中的凄惨结局进行刻画

，

将项羽

这一悲剧英雄呈现在世人面前

。

在

“

追兵

”

部分

，

运用多种不同的演奏技法

，

将具有

强烈对比的节奏音型进行展现

，

使乐曲再

次呈现出富有紧张感的高潮乐段

。

在乐曲

的最后部分则为

“

鼓角甲声

”

与

“

众军归

里

”，

这两部分更多描述的是楚军战败后

的结局

，

委婉却不哀伤的结局

，

揭示了大

局已定

，

大势已去

。

三

、

以项羽为题材音乐作品演绎特征

舞剧

《

霸王别姬

》

是一部充满新意的

作品

，

在作品中完成了对人性对理想的一

种展现阐述

。

无论是舞台文本亦或是艺术

形象均有着极大的精神价值

，

可以与观众

产生情感上的直面交流

，

将

“

红颜一生只

为情

”

的忠贞传递到观众心中

。

电影

《

霸王

别姬

》

是著名导演陈凯歌的作品

。

根据香

港作家李碧华的同名小说进行改编

。

描述

了旧社会中的梨园情意

，

揭示了人物之间

角色错位的情感纠葛

。

电影中始终贯穿

“

人生如戏

，

戏如人生

”

的主旨

，

运用戏中

戏的创作手法将项羽与虞姬之间的生死

别离进行展现

，

影片中主人公程蝶衣与段

小楼正是项羽与虞姬的化身

。

在演绎过程中

，

虞姬自刎而死

，

死在

她爱的人怀中

，

在影片中程蝶衣带着一种

哀怨而死

，

死在不能爱的人面前

，

躺在一

生为之周旋的舞台中

。

历史中的演绎将虞

姬描绘成一道转瞬即逝的彩虹

，

最终飘落

在楚霸王项羽面前

。

而舞台中的霸王与虞

姬

，

实则为梨园兄弟

，

剪不断理还乱的情

感纠结在影片中不断拉扯

，

展现了一首动

人的慷慨悲歌

，

电影

《

霸王别姬

》

是历史经

典的艺术演绎

。

《

十面埋伏

》

中演奏技法充满了无数

可能性

，

发挥空间极大

。

叙述手法以故事

铺叙的形式进行

，

增强了全曲的逻辑性与

连贯性

，

因此突显了音乐作品中表述情感

的艺术特征

。

琵琶曲

《

十面埋伏

》

中运用写

实手法将作品内容进行演绎

，

该作品的演

奏技法可以看作是琵琶演奏技法的百科

书

，

作品中的演绎技法与戏曲中的演绎技

法有异曲同工之妙

，

乐曲中出现频率较高

的左右手技法充分了展现了音乐的张力

。

在意境表述上

，《

十面埋伏

》

在第二大部分

中以具有层次感的音乐发展为主线

，

将战

争中的不同进展状况进行描述

，

值得一提

的是旋律中所运用的箫声

，

使得旋律的基

调发生了转变

，

更彰显出战士们的铿将有

力

。

整体来看

，

琵琶曲

《

霸王卸甲

》

的演绎

特征与琵琶曲

《

十面埋伏

》

有着相似之处

。

在序部

“

营鼓

”

部分

，

断断续续的号角声以

及朦胧的鼓声仿佛暗示着垓下之争将会

以悲剧结尾

。

在意境表达方面

，

全曲基本

贯穿同一个主题

，

即项王败北

。

在

“

升帐

”

部分速度与节奏均较平稳

，

旋律走向同样

趋于平稳

。

在调式调性的运用上

，

多采用

宫调式与羽调式

，

主题旋律顿挫悲壮

，

展

现了项羽的英雄气概

。

在

“

别姬

”

部分

，

旋

律曲调缠绵悲切

，

此处的

“

鼓角甲声

”

加剧

了悲情性

。“

别姬

”

部分运用了轮指的演奏

技法

，

将作品中含蓄的情意展现

。

在写实

性与叙事性较强的琵琶舞曲中

，《

霸王卸

甲

》

展现了人物细腻的内心情感

，

同时彰

显了项羽的英雄本色

。

以项羽为题材的音乐作品中均体现

出一种历史文化

，

在音乐作品中做到了追

求文化中的音乐

。 “

霸王别姬

”、“

霸王卸

甲

”、“

十面埋伏

”

中的文化内涵值得深入

探究

。

真善美的事物总是值得人们时时纪

念

，

也总是能够经得起历史与时间的考

验

。

楚河汉界在时间中被人淡忘

，

但英雄

与美人的爱情悲剧却时常被人提起

。

历时

四年的楚汉之争

，

楚霸王最终兵败垓下

，

并最终产生的

“

霸王别姬

”

的凄美爱情故

事在文化艺术领域中散发着无比灿烂的

光辉

。

经过多种艺术形式的演绎

，

将这则

历史故事变为亘古不变的佳话

，

无论何种

艺术形式呈现给世人的均是震撼心灵的

人性亮点

。

四

、

结语

以项羽为题材的音乐作品有无数

，

无

论何种作品均再现了历史

，

刻画了楚霸王

的英雄以及与虞姬之间的爱情悲剧

。

从琵

琶曲

《

十面埋伏

》

与

《

霸王卸甲

》

的创作特

色中可捕捉到该类音乐作品的演绎特征

。

两首作品中既展现了深厚的文化背景同

时又展现了鲜明的时代特征

。

两首作品中

运用琵琶这一具有丰富表现力的民族乐

器展现了楚汉之争刀影相接的激烈场景

。

虽是出自同一题材

，

但所表现的内容却各

有侧重

，

再次展现了不同音乐作品中所具

备的不同演绎特征

，

以及不同演绎特征中

所展现的不同的内容

。

在众多以项羽为题

材的音乐作品中能够发现无论何种艺术

形式

，

均能体现对文化传统与艺术传统的

传承

。

在尊重与继承传统的基础上进行重

新演绎

，

运用新的创作手法演绎传统

，

使

音乐作品既不失传统又被赋予时代特色

。
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