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》

的

演奏曲式及音乐性格探讨

■
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摘要

：

贝多芬是

19

世纪西方伟大的作曲家

，

他是西方音乐史上集古典之大成者

，

他的作品充满浪漫主义色彩

，

其作品不

仅继承了前人的优秀品质

，

而且对前人的作品进行大胆创新

，

把音乐内容与形式进行完美结合

，

演奏出独特的乐章

。

他创

作的

32

首钢琴奏鸣曲将世界钢琴艺术推向了一个高峰

，

是对音乐艺术的又一次升华

，

丰富了世界音乐艺术内容

。

本文主

要分析贝多芬钢琴奏鸣曲

《

告别

》

的演奏曲式及音乐性格特点

。

关键词

：

贝多芬

《

告别

》

演奏曲式 音乐性格

贝多芬全名是路德维希

·

凡

·

贝多芬

，

他是德国伟大的作曲家

，

被世人尊称为乐

圣

。

贝多芬降

E

大调奏鸣曲

《

告别

》

是贝

多芬为了献给自己的好朋友鲁道尔夫大

公

，

鲁道尔夫大公不管是在生活上还是在

精神上都比较支持贝多芬

，

是贝多芬挚友

之一

。

这部奏鸣曲每个乐章上的标题都比

较突出

，

与整个乐章形成相互呼应的整

体

，

充满了浪漫主义情怀

，

同时蕴含着作

曲家丰富的感情

，

使人听之如身临其境

，

感慨万千

。

一

、

钢琴奏鸣曲

《

告别

》

的创作背景

《

告别

》

创作于

1809

年

—

1810

年

间

，

是为了献给鲁道夫大公而创作的奏鸣

曲

。

鲁道夫大公是意大利最后一位皇帝的

弟弟

，

他始终支持

、

鼓励贝多芬

，

并且拜师

于贝多芬

，

他对贝多芬有很深的理解

，

是

贝多芬最大的保护者之一

。《

告别

》

创作的

环境背景是

1809

年拿破仑发动奥法战

争

，

战火烧及维也纳

，

鲁道夫大公这时离

开维也纳到别处躲战火

，《

告别

》

就是在这

个时候写下

，

第一乐章表达的就是贝多芬

与鲁道尔夫大公的惜别之情

。

1810

年

1

月战火熄灭

，

鲁道夫大公回到维也纳

，

这

时贝多芬为了表达自己对挚友的怀念之

情于

1809

年

10

月创作第二乐章

。

而后

又创作了第三乐章重逢时的情景与心情

，

而且贝多芬在第三乐章上写有尊敬的亲

王鲁道夫大公归来

。

所以整个

《

告别

》

的创

作背景为拿破仑侵占维也纳

，

鲁道夫大公

离去为创作奏鸣曲的背景

，

充分表达出贝

多芬与鲁道夫大公之间深刻的情感与友

谊

。

二

、《

告别

》

钢琴奏鸣曲的演奏曲式结

构分析

（

一

）

第一乐章曲式结构分析

《

告别

》

的第一乐章主要是降

E

大调

2/4

拍子

，

转快板

、

2/2

拍子

。

第一乐章的

创作形式是压缩

，

一开始由柔板转为三个

四分音符

，

表现出告别的动机

，

而且这个

告别的动机的表达一直贯穿于整个乐章

的创作中

。

乐章的主题结构分别由和弦上

的

12

个小节构成

，

用以作曲家惜别友人

的不舍之情

，

另外

，

乐章分别由

6

个小节

部分连接起来

，

构成一个整体

，

以便能够

顺利的转入第二个主题

，

使乐章的内容更

加从容不迫

、

安详温柔

。

第一乐章中第

7

小节

，“

告别

”

的动机轻轻的第二次进入

，

转如降

C

大调

；

第

18

小节中告别的动机

再次出现

，

在第一

、

第三拍上的四分音符

是断奏的

。

在第

39

小节中降

B

大调的和

弦上

，

在持续音上做了

11

个小节的延长

，

这样能够使整个第一乐章的节奏和情感

淋漓尽致的表达出来

，

就好像是有万马奔

腾在远方的路途中

，

给人以无限的震撼

。

然后从第

50

小节开始

，

进入降

B

大调的

副主题

，

这部分乐章主体情感是安静祥

和

、

自然舒畅

，

乐章中延长的音符扩大了

作者与友人的告别动机

。

其他部分的音符

较短小

，

主要表达作者与友人惜别的情感

与不舍

。

演奏时左右手要连贯

、

流畅

，

要能

够表现出作曲家的情感

。

最后在结尾处要

响亮

、

有力

，

要具有强烈的情感描绘

。

（

二

）

第二乐章分析

第二乐章主要表达的是离别后的情

景

，

属于一种孤独的歌唱性音乐

。

这部分

乐章显示出作曲家一种忧郁

、

伤感的情

感

，

作曲家通过各种音符与线条

，

用音乐

来表达自己对朋友深切的思念以及自己

不能与朋友相见的寂寞之情

。

这部分乐曲

主要以

C

小调为主

，

2/4

拍子

，

乐曲的回

旋曲式比较高

。

此曲在自由中充满了强烈

的表现力

，

并且能够从这部分乐章中流露

出作者的不安

、

担心与凄凉的情感

。

此乐

章的副主题部主题表现在

G

大调上

，

同

时他们在音色方面也有比较大的变化

，

这

部分主要情感基调是明亮如歌

，

与上部分

悲伤的主体形成鲜明的对比

。

最后在结尾

处旋律的浮动更加表达出作曲家对朋友

的思念和自己孤寂的情感以及作曲家对

未来的憧憬与殷切盼望朋友归来的心情

，

此部分作曲具有深厚而细腻的情感

。

（

三

）

第三乐章分析

第三乐章重逢

，

主部主题有三个乐

句

，

主要有主部主题初次呈示和两次重

复

，

演奏者在弹奏时应该特别注意动作和

情感的表达

。

首先在弹奏第一乐章时要注

意右手连线

，

演奏者能够通过连线控制踏

板

。

左手和弦运用手腕和手臂的力量轻轻

按下琴键

，

但是要保证时值

，

不能弹成跳

音

。

其次在本乐章的第二

、

第三乐句中主

部主题主要呈现在低音声部

，

此时要特别

注意的是演奏者的右手伴奏声要清晰跳

跃

，

连续八度跑动需要固定手指框架

，

利

用手腕的带动作用

，

进行单独联系

。

再次

主体部分的三个乐章中从弱到强的弹奏

中是层层递进的节奏

，

以便能够表达作者

与朋友重逢的激动心情

。

此乐章的副部主

题主要包含两个乐句

，

这两个乐句以变奏

重复

、

左右手相互呼应等

，

来表达音乐的

欢快情感

。

在弹奏时应该注意主题的前四

个小节由四部分声部组成

，

左手高声部为

第一旋律声部

，

每小节为第一个手腕动

作

，

其中的四个音符按则乐谱指法连贯的

弹奏出来

。

右手高声部为第二旋律声部

，

在弹奏的过程中需要特别注意右手低声

颤音的掩盖

，

这个乐句呈现渐强减弱的模

式

，

表达一种轻快

、

起伏的情感

。

另外

，

后

四小节的和弦对音阶的快速跑动

、

音阶中

夹杂的三连音等是主要弹奏难点

，

弹奏时

要先编排好指法

，

慢慢练习

。

此乐章的尾

部主要以主部主题题材加工形成

，

弹奏时

要注意强烈

、

速度的对比

，

在结束部分和

和弦部分要稍微停顿

2

秒

，

然后再以缓慢

的速度弹奏出来

，

同时要注意

sf

到

p

的

强弱变化特点

。

八度的旋律弹奏时要注意

丰满

，

左右手的连奏要准确

，

延长号可以

自由处理

，

最后使整个乐章在高昂

、

欢腾

的气氛中结束

。

三

、《

告别

》

奏鸣曲的音乐情感
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（

二

）

俄罗斯作品的多声部陈述不是

从头到尾的四声部

，

而是用支声

，

从而形

成了所固有的特殊的复调或复调旋律特

点

。

在本曲除了可以看到富于表现力的拖

腔外

，

还有自由的声部交叉关系

、

部分段

落的两声部结构

、

三度连续

（

如在高声部

和低声部有重叠

）

等

。

（

三

）

本曲中采用了俄罗斯音乐所特

有的

、

自由的

、

不对称的以及不断变化的

句法结构形式

，

如三小节

、

七小节或其他

形式的句子或结构

，

并把它们进行巧妙的

变换或组合

。

除此之外

，

俄罗斯音乐中的

一个极大的特点就是各种拍号形式的大

胆运用

。

见本曲第一主题的拍号变化

：

2/4

与

3/4

的不等长交替变换

。

（

四

）

中部的主题

（

见例

4

）

用五声调

式写成

，

具有典型的俄罗斯民族音乐特征

。

（

五

）

使用变格终止式结尾

，

这种终止

式也反映了浪漫主义时代的和声风格特

点

。

俄国文豪列夫

·

托尔斯泰在听完这首

作品后这样说道

：“

从这首乐曲里

，

我已经

接触到忍受苦难的人民的灵魂深处

”。
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贝多芬的奏鸣曲

《

告别

》

是一首充满

感情的作品

，

主要表达作曲家对朋友的惜

别

、

怀念与重逢后的喜悦之情

，

另外也从

一个侧面表达出作曲家的爱国情怀

。

这部

奏鸣曲在各个乐章的演奏中表现方面有

一个特征

，

就是作曲家在乐谱上首先取用

德语的表情记号

，

这个记号虽然不是很彻

底

，

但是也能够表明战败的屈辱激发了贝

多芬爱国主义精神

。

安

·

鲁宾斯坦曾经评

价这部乐曲是富有表情的乐曲

，“

我对这

部音乐是如此的熟悉

，

可以在每一个小节

下面写下言语

，

也可以指出每个乐章的情

感

，

甚至能够想象告别时的所有姿势

、

拥

抱和眼神的交流

。 ”

在贝多芬

《

告别

》

奏鸣

曲中各种声调中能够表现出作曲家的真

挚情感

，

对重逢的演奏就像是真的相会

，

通过乐句快速的节奏

，

描述作者喜悦的心

情与冲动

，

三和弦八度继续储蓄的重音就

好像是急不可待的询问

。

贝多芬

《

告别

》

奏

鸣曲与海顿

、

莫扎特等钢琴奏鸣曲相比

，

贝多芬演奏曲与其有着重大的不同

，

贝多

芬奏鸣曲是对前奏鸣曲的继承与发展

，

它

冲破了形式和贵族的束缚

，

主要表达个人

情感

，

从这方面来看

，

贝多芬的钢琴奏鸣

曲大大超越了此前音乐家对人的音乐世

界的拓展与深度

，

使钢琴奏鸣曲充满了激

情

。

贝多芬这种特殊的演奏方式与表现手

法的运用

，

超越了莫扎特等人的传统演奏

方式

，

是钢琴奏鸣曲的又一次创新与发

展

。

总之

，

奏鸣曲

《

告别

》

从其内容和其贯

穿的精神方面来说

，

已经比较接近浪漫派

音乐

，

我们能够从各个乐章的演奏中感受

出演奏者浪漫主义精神和真挚情感的奏

鸣曲性质

。

乐曲在织体和和声方面有比较

多的创新

。

作曲家主要是通过钢琴曲来寻

求真实的心理感受

，

心理形象与内容相适

应

，

具有比较先进

、

深刻

、

向往自由的形

象

。

贝多芬的

《

告别

》

建立在告别与惜别基

础之上

，

从乐曲的演奏中表现出来作者的

细腻情感

，《

告别

》

的总体格调是积极乐

观

，

并没有表现出离别的哀伤痛苦之意

，

通过对告别动机的上下变化

，

在演奏的过

程中充满了友情

、

温情

、

真情的表达

，

利用

连贯

、

流畅音符的弹奏

，

表现出作曲家的

真挚情感

。

真实的表现贝多芬与友人之间

的深厚友谊

，

及其对友人不在身边的怀

念

，

而后又突出与友人重逢的喜悦之情

，

充分的表现贝多芬与鲁道尔夫大公之间

真挚的情感

，

这个乐章充满了无限的温

情

。《

告别

》

写作技术比较娴熟

，

格调高雅

，

这个乐章表现了音乐大师所经历的人生

中悲欢离合的情感

，

这部乐曲把人物性格

与历史事件交织在一起

，

心绪起伏

，

同时

把音乐内容与标题巧妙的结合起来

，

形成

前后连贯的主体

，

和一个严谨的整体

，

给

人一种亲切

、

舒缓的感觉

。

贝多芬把这首

奏鸣曲献给鲁道尔夫大公

，

寄予了贝多芬

对鲁道尔夫大公真挚的情感的深厚的友

谊

，

也充分表明了这首奏鸣曲的含义

。

从

这方面来看贝多芬创造了比较显而易懂

的音乐作品

，

贝多芬的音乐作品力图从纯

个人的具体事件和行为与命运的出发点

来表现普通的人类社会因素

。

四

、

结语

综上所述

，

贝多芬演奏

《

告别

》

这首奏

鸣曲主要以人生中的悲欢离合为题材

，

表

达作者对友人的离别

、

怀念

、

重逢等感情

，

这首奏鸣曲不管是从曲式上

，

还是从演奏

上

，

都具有不同的处理与理解

，

作者使标

题形式与音乐内容相结合

，

令整个乐曲充

满了浪漫主义精神

，

这首作品也为后来的

作曲家打开了通过浪漫主义时代的大门

。

演奏者也从这部作品的各个部分的演奏

手法

、

和曲调中充分表达自身的情感

，

赋

予钢琴作品丰富的情感

，

创建新的音乐学

派

，

为浪漫主义钢琴音乐的发展奠定了基

础

。

总之

，

钢琴艺术只有富含作者的意图

，

才能在遵循原作的基础上演奏出美妙

、

富

有情感的音符

，

同时只有这样才能突破传

统钢琴音乐形式的束缚

，

创出新的钢琴奏

鸣曲形式

。
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