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摘要

：

通过对我国二十世纪钢琴艺术形成与发展的大致回顾和几首有代表性的钢琴奏鸣曲的简要分析

，

引发出作者两点

思考

：

一是我国钢琴奏鸣曲的创作滞后于钢琴艺术的发展

；

二是我国钢琴艺术的繁荣有赖于创作出大量成熟的

、

有浓郁

中国风味的钢琴奏鸣曲

。
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一

、

西方钢琴艺术及其在我国的发展

西方近代钢琴

（

piano

）

自

1711

年在

意大利诞生以来

，

距今已有近三个世纪

。

在这个过程中

，

西方音乐经历了巴洛克

、

古典

、

浪漫及五彩缤纷的现代风格

。

差不

多各个时期的伟大作曲家都为钢琴这件

乐器写过大量作品

，

比如巴洛克时期的

J

·

S

·

巴赫写下的

《

十二平均律

》

被人们誉

为钢琴音乐的

“

旧约全书

”，

而古典时期的

贝多芬创作的

《

三十二首钢琴奏鸣曲

》

则

被人们称为钢琴音乐的

“

新约全书

”，

至于

浪漫时期的

“

钢琴诗人

”

肖邦却把自己的

一生都献给了钢琴

。

至此

，

我们可以说西

方的钢琴音乐文献可谓浩如烟海

。

在我国出现近代钢琴是十九世纪中

叶

，

而对这件乐器的实际使用是在十九世

纪末二十世纪初

，

当时是伴随着西方的教

会活动和我国刚刚兴起的

“

学堂乐歌

”。

对

于这件具有丰富表现力的西方乐器

，

我国

现代音乐的先驱者们像萧友梅

、

赵元任等

都曾尝试过用它来表现中国人民的思想

和情感

。

但是真正成熟的

、

用我们自己的

音乐语言写成的作品是

1934

年贺绿汀

创作的

《

牧童短笛

》。

之后的几十年

，

我国

的作曲家

、

钢琴家像丁善德

、

瞿维

、

桑桐

、

陈培勋

、

汪立三等都对钢琴音乐的民族化

做过大量探索

，

使我国的民族钢琴音乐创

作呈现出初步繁荣之势

。

可是在六

、

七十

年代

，

由于当时的社会政治环境严重束缚

了作曲家的创作活动

，

所以这个时期的作

品差不多都是民族音乐的改编曲

。

而我国

钢琴音乐创作的真正繁荣是在改革开放

以来

，

随着经济的发展

、

人们生活水平的

提高

，

全社会对钢琴及钢琴音乐的需求大

大增加

。

这个时期的钢琴曲创作其特点

是

：

由六

、

七十年代的改编走向独立创作

；

音乐意境和想象更为丰富

；

技巧更为成

熟

、

并大胆探索新技法

；

创作个性更为突

出

①

。

纵观西方钢琴艺术在我国生根

、

发

芽

、

开花

、

结果近一个世纪

，

极具音乐才能

的几代中国音乐家在主要以单声音乐思

维为基础的传统音乐之中

，

不仅接纳了这

件以多声思维见长的乐器

，

而且在对之进

行民族化

、

中国化方面做出了艰辛的探

索

，

也取得了可喜的成绩

，

创作出了大量

成熟的

、

有浓郁中国风味的钢琴作品

。

下

面仅对几首有代表性的奏鸣曲作简要分

析

。

二

、

对我国几首钢琴奏鸣曲的简要分

析

（

一

）

小奏鸣曲

1.

江文也

《

小奏鸣曲

》

OP.31,

作于

1940

年

。

这首作品是体现作者的创作风格由对

西方现代技法的追求转变为对我国五声

调式的运用的三首代表作之一

（

另两首是

《

北京万华集

》

和

《

钢琴奏鸣曲

“

浔阳月

夜

”》）。

虽然乐曲对五声技法的使用显得

有些简单

，

但是作者本人表现出的对民族

音乐继承与发展的决心确是难能可贵

。

2.

汪立三

《

小奏鸣曲

》

完成于

1957

年

，

作者创作此曲是因上海音乐学院附属

小学的教学需要

。

三个乐章分别是

《

在阳

光下

》、《

新雨后

》

和

《

山里人之舞

》，

这些标

题为我们对音乐意境的想象给予了有效

的提示

。

作者仅在第三乐章使用了四川民

歌为主题进行创作

，

而我们无法在第一

、

二乐章找到现成的民间曲调

。

由于作者在

创作中一直都非常重视民族音乐与现代

多声的融合

，

所以音乐的民族风格依然很

鲜明

。

在当年上海音乐学院举行的钢琴曲

创作比赛中

，

该曲曾获一等奖

。

3.

黄虎威

《

小奏鸣曲

》

该曲作于

1962

年

，

是为庆祝四川音乐学院建校十周年而

作的

。

乐曲采用单乐章的奏鸣曲式写成

，

音乐的素材是从藏族民歌中提炼出来的

。

在

1990

年

10

月四川省第四界

“

蓉城之

秋音乐节

”

上

，

经音乐节艺术委员会评定

，

该曲获创作一等奖

。

4.

丁善德

《

小奏鸣曲

》

OP.32

，

作于

1988

年

。

该曲是作者中断了钢琴曲创作近三十

年之后

，

主要为儿童写的七首钢琴曲之

一

。

与作者

50

年代的创作相比

，

从音乐

中流露出的民族性仍旧清晰可见

，

但是作

者对调性处理的手法更为多样

、

更为现

代

。

（

二

）

奏鸣曲

1.

江文也

《

钢琴叙事诗

“

浔阳月夜

”》

OP.39

，

乐曲是

1943

年根据

《

第三钢琴奏

鸣曲

“

江南风光

”》

修订而成

。

而

《

第三钢琴

奏鸣曲

“

江南风光

”》

又是根据琵琶古曲

《

浔阳月夜

》

改编而成

。

据记载

，

江文也是

我国最早用民族音乐改编的方式来写作

大型曲式结构的钢琴曲的作曲家之一

。

此

曲在写作中

，

除了音乐材料来源于原古曲

外

，

在和声

、

复调

、

音乐发展手法

、

音乐结

构手法等方面都进行了大胆的民族化探

索

，

尤其是在修订

《

第三钢琴奏鸣曲

“

江南

风光

”》

时

，

不仅体裁名由钢琴奏鸣曲该为

钢琴叙事诗

，

而且还将自拟的标题

“

江南

风光

”

改为更接近原曲的

“

浔阳月夜

”。

2.

丁善德

《

E

大调钢琴奏鸣曲

》

OP.2

，

作于

1946

年

。

这是作者早期一首习作性

的作品

，

在写作上主要基于西方传统写作

方法

，

虽然作者在各个乐章都使用了民族

音调

，

但西洋音乐的风格阴影在局部还不

时流露

，

比如在第一乐章的展开部

。

正如

作者的老师奥班

（

Tong Aubin

）

教授所言

：

“

作品很好

，

但手法过于传统

，

缺乏新技巧

的运用

”。

②

不过在作者从钢琴演奏转向钢

琴音乐创作的初期

，

就能完成如此大型的

作品

，

不仅表现出作者对传统写作技术掌

握的娴熟

，

而且也使我们感受到作者对发

展我国钢琴艺术所表现出的胆识和魄力

。

3.

崔文玉

《

第一钢琴奏鸣曲

》

在

1987

年

11

月

，

上海市举办的中国第一次

“

上海

国际音乐比赛

———

中国风格钢琴作品创

作及演奏

”

比赛会上

，

该曲获中型乐曲创

作三等奖

。

作者在写作中

，

音乐的主题是

基于我国的五声性旋律

，

而曲式结构

、

调

性布局和表现技法是西方传统的

。

不过作

者通过大量使用半音化的和声手法

，

不仅

丰富了调性的表现力

，

而且使作品更富有
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。

4.

蒋祖馨

《

第一钢琴奏鸣曲

》

又名

《

幻

想奏鸣曲

》，

作于

1988

年

。

这是一部运用

自由无调性手法写成的作品

，

同时也是作

者唯一的一部无标题作品

。

乐曲共有三个

乐章

，

第一乐章是奏鸣曲式

，

第二乐章具

有传统变奏曲的特点

，

第三乐章是自由曲

式结构

。

以上对我国二十世纪四

、

五十年代和

八十年代有代表性的几首小奏鸣曲和大

型奏鸣套曲作了简要分析

，

因为这两个时

期是我国二十世纪钢琴音乐创作的高峰

期

。

就写作技法而言

，

有根据民族音乐改

编的

，

比如江文也的

《

钢琴叙事诗

“

浔阳月

夜

”》

等

；

有根据民族音调

、

色彩性调式和

声及融合西方技法创作的

，

比如汪立三的

《

小奏鸣曲

》

等

；

也有极具作曲家创作个

性

、

带有某些独创性色彩的探索性作品

，

比如蒋祖馨的

《

第一钢琴奏鸣曲

》

等

。

无

疑

，

近一个世纪以来

，

我国的钢琴音乐创

作确实取得了显著的成绩

，

但是也有一些

值得思考的问题

。

三

、

两点思考

（

一

）

我国钢琴奏鸣曲的创作滞后于

钢琴艺术的发展

据不完全统计

，

二十世纪我国正式出

版的钢琴作品大约有六

、

七百首

（

部

）。

这

些作品中

，

以钢琴小品和钢琴改编曲居

多

，

大型套曲尤其是钢琴奏鸣曲所占比例

很小

。

同时

，

由于作品写作质量的差异

，

有

些钢琴奏鸣曲自出版以来还从未上过舞

台

，

所以

，

能为我们经常演奏

、

久听不衰的

钢琴奏鸣曲可谓少之有少

。

正如我国音乐

学家魏廷格先生所言

：“

迄今为止

，

在整个

钢琴曲创作中

，

很少有从各个角度看都堪

称完全成功的大型钢琴奏鸣套曲

。”

③

与之

相反

，

当前我国在钢琴演奏水平和钢琴教

学水平上已开始进入世界先进行列

。

（

二

）

我国钢琴艺术的繁荣有赖于创

作出大量成熟的

、

有浓郁中国风味的钢琴

奏鸣曲

钢琴音乐创作是我国钢琴艺术繁荣

的关键

，

因为作品是我们演奏

、

欣赏和研

究的前提和依据

。

虽然钢琴奏鸣曲这种

“

无标题音乐

”

体裁目前不可能为广大人

民群众所完全接受

，

但是我国钢琴演奏家

和钢琴教育家所使用的大型奏鸣套曲绝

大部分仍然是外国作品

。

所以从提高我国

钢琴音乐创作水平的角度讲

，

从钢琴艺术

发展的长远眼光看

，

为目前已具有较高音

乐欣赏水平的听众

，

创作出大量成熟的

、

有浓郁中国风味的钢琴奏鸣曲实在是眼

下亟待解决的课题

。

被称为

“

乐器之王

”

的钢琴

，

在西方从

来就受到各个时期伟大作曲家的青睐

，

不

乏有只创作钢琴音乐而为人类音乐的发

展做出伟大贡献的作曲家

。

在我国

，

几代

钢琴音乐作曲家

、

钢琴演奏家和钢琴教育

家为了一个共同的目标

———

建立我们的

民族钢琴学派已倾注大量心血

。

而大型钢

琴奏鸣套曲也是民族钢琴音乐文化发展

水平的标志之一

，

所以我国民族钢琴乐派

的建立也缺不了大量成熟的

、

有浓郁中国

风味的钢琴奏鸣曲

。
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