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摘要

：《

皮黄

》

是一部将京剧艺术元素成功

“

钢琴化

”

的作品

，

曲中有大量对京剧伴奏乐器

、

板式

、

唱腔节奏特点的模仿与运

用

，

本文将对作品的节奏结构特点进行论述

，

为指导演奏提供一定的依据

。
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作曲家张朝所创作的

《

皮黄

》

是一部

具有浓郁京剧色彩的钢琴作品

。

此曲巧妙

地将西洋乐器钢琴的发音特点与中国传

统京剧相结合

，

并运京剧独特的板式结构

构思全曲

，

是一部极具音乐可听性的

，

并

将中国传统京剧艺术元素成功

“

钢琴化

”

的作品典范

。

“

皮黄

”

是属于京剧里的昆腔

，

它有固

定的板式

、

曲牌

，

依词套曲

，

以角色行当的

演唱与伴奏乐器的融合来展现戏剧冲突

，

具有极强的节奏感

。

钢琴曲中充分体现了

京剧的伴奏乐器

、

板式与唱腔的节奏特

点

，

因此本文将探讨钢琴曲

《

皮黄

》

的节奏

结构特点

，

窥探作品中蕴含的京剧元素

，

以此更深一步地理解与演奏作品

。

一

、

板式结构中的重音体现

节奏是由音值长短与强弱拍位所构

成的组织形态

，

重音的出现

、

音符时值的

长短直接影响其结构形态

。

而京剧的板式也

有其固定的节拍形态

，

作曲家将这些固有的

节拍形态淋漓精致的体现在了乐曲之中

。

板式中的

“

二六

”，

意为十二

，

开唱前

以乐器的演奏作为过门共十二板

。

具体到

乐谱中

，

作曲家用十二个由弱到强的板把

音乐带入变奏主题

(26-28

小节

)

。

一般来说

，

在我国民族音乐中

“

板

”

表

示强拍

，

这里不同于京剧传统意义上的二

六

，

作曲家为这十二个强拍加上了力度与

踏板标记

，

此处的十二拍是模仿板鼓的声

效

，

踏板的运用是为模仿板鼓在大厅里击

打时的回音效果

，

由弱到强的力度处理把

人的思绪引入到天真烂漫的童年回忆

，

这

些钢琴化的处理手段使得单纯的鼓点节

奏重音更具可听性

。

“

快三眼

”，

为四拍子

，

三眼分为

“

头

眼

”、“

中眼

”、“

末眼

”，

第一拍板为强拍

，

第

三拍

“

中眼

”

为次强拍

。

乐曲中作曲家将这

种板式进行了巧妙地变化

，

乐曲第

67

小

节为快三眼节拍强拍

、

次强拍上的重音标

记

，

然则

68

、

69

两小节的重音标记更多

意义上遵循的是

“

第三拍为强拍

”

的节奏

重音

，

把乐句划分为三个单位节奏

，

第三

个为重音

。

这里的重音是对板式快三眼的

重拍模仿与变化运用

，

几个简单的重音凸

显了浓郁的京剧韵味

，

此段作曲家展现了

如青年一般有活力有干劲的精神状态

，

此

处的重音也正是体现此种状态的画龙点

睛之笔

。

“

摇板

”

在传统戏曲中是一种紧拉慢

唱的板式

，

由有板无眼的伴奏与相对自由

的演唱构成

。

乐曲中的摇板是描写林冲夜

奔梁山的情景

，

乐曲的伴奏层用托卡塔的

形式模仿

“

紧拉

”，

上声部的四分音符模仿

“

慢唱

”，

值得强调的是伴奏层不在是单纯意

义上的有板无眼

，

而是随旋律层的音高起伏

做了渐强渐弱的力度处理

，

演奏中

，

旋律层

夹杂其中反而变成了应强调的重音

，

应由更

深的指触进行演奏

，

并用踏板使其保持旋

律声部的线性

，

紧随其后的伴奏层似主旋

律的回声

。

因此

，

此段对于由

“

紧拉慢唱

”

演变而来的旋律层与伴奏层的力度重音

把握是抓住摇板板式特征的关键

。

由以上分析可以看出

，

作曲家在京剧

板式结构的节拍基础上将乐曲进行了钢

琴化的处理方式

。

抓住乐曲中带有板式重

拍特点的重音

，

能够进一步体现乐曲浓郁

的京剧特色

。

二

、

变量节奏的运用

所谓变量节奏即是演奏者可做相对

自由的

、

即兴处理的节奏类型

。

作曲家在

导板中以

“

rubato

”

与自由节拍引出主题

，

在这自由与充满音乐遐想的氛围里

，

一串

以

“

拉幕

”

似的变量节奏将音乐带入叙事

性原板

（

5-6

小节

），

这样的节奏型同样出

现在慢板

（

99-100

小节

），

变量节奏不同

于西方音乐中的

“

平均

“

概念

，

西方音乐作

品中

“

rit

”、“

accel

”

等要求渐慢或渐快的

术语是在速度层面做的要求

，

主体节拍不

会产生变化

，

其单位节奏均匀分配

。

乐曲

第五小节变量演奏即是作为节奏客体

，

依

据作品的音乐情绪要求演奏者可对其做

随兴之所至的演奏

，

变量节奏演奏时需从

速度

、

力度

、

时值

、

音乐情绪几方面考虑

。

导板欲以引出主题

，

情绪上是高亢的

，

而

原板是安详地描述童年印象

，

这串变量节

奏作为过渡

，

由慢到快由弱到强极富张

力

，

如一些千里的水流恢弘灿烂

，

然而作

曲家用反复记号以及减弱减慢的记号让

这种恢弘的意念逐渐冷却

、

渐行渐远

。

与

慢板中变量节奏的处理不同在于

，

慢板中

更多禅意

，

更多对滇池大观楼长联的思

考

，

音符里夹杂着对寺庙钟声的模仿

，

慢

板中的变量节奏更像是山间缭绕的迷雾

，

轻柔地开始

，

最后夹杂着疾风席卷而来落

在四个重音之上

，

音乐由此推进展开

。

因

此这两处变量节奏在力度

、

速度与情绪上

都不甚相同

。

此外

，

变量节奏还体现在无定次的反

复记号中

，

如乐曲中的

131-133

小节

、

141

小节

。

正如上文所述对变量节奏的处理不能

单纯的从速度

、

反复次数等单一层面考虑

，

应落实到乐句得力度

、

情绪

、

时值等方面

。

三

、

对特定音响效果的节奏模仿

乐曲中存在大量的对京剧伴奏乐器

音响效果的模仿

，

如在摇板人声唱腔之后

出现的间奏部分

（

150-175

小节

），

京胡

、

月琴

、

三弦

、

打击乐的声效模仿全囊括其

中

。

特别是

159-175

小节对打击乐器的

模仿

，

抓住了打击乐的节奏特点

，

以连续

的节奏重音

，

切分节奏来表现

（

163-167

小节

）。

原本的切分节奏将重音向后移之

外

，

作曲家在最后一拍上也加上了重音记

号

，

将每小节的重音置后便带来模仿鼓点

的节奏音响

，

鼓点越来越密集将音乐推至

速度更为急迫的垛板

。

垛板的节奏结构更

加紧凑

，

每小节只有一拍

，

有板无眼

，

左手

声部模仿板鼓的鼓点

，

右手声部则模仿拉

弦乐器

，

分三个部分由慢至快

，

加之密集

的拍点

，

情绪上显得更愤慨激昂

，

演奏时

注意左手的触键

，

集中而短促以体现激愤

的鼓点节奏

。

四

、

结语

钢琴曲

《

皮黄

》

正是以它独特的东方

艺术神韵征服了演奏者与听众

，

获得了

2007

年度

“

帕拉天奴杯

”

中国音乐创作大

赛钢琴作品一等奖

，

作品里将京剧艺术元

素于钢琴巧妙结合

，

其节奏结构的特点正

是两种艺术文化碰撞融合的重要体现

。

本

文对作品中板式结构重音的运用

、

特殊的

变量节奏型以及对特定音响节奏的模仿

几方面进行了分析

，

在读谱与演奏时这些

节奏结构上的特点都是值得思考与反复

练习之处

，

从了解此曲节奏结构特点我们

能窥探京剧艺术极强的戏剧性与表现力

，

反之把握住曲中京剧艺术元素的特点能

使此曲的演奏更赋予张力更生动立体

，

这

是赏析作曲家的个性创作与理解把握及

展现作品的一种途径

。
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