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摘要

：

贝多芬的

32

首钢琴奏鸣曲是钢琴界的瑰宝

，

被誉为钢琴界的新约全书

，

有着不可动摇的地位以及影响力

。

在

32

首

奏鸣曲中仅有

5

首含有变奏曲乐章

，

虽然数量少但每首都具有自己的特点同时有着不可忽视的地位

。

本章以其中一首奏

鸣曲

Op.14. No.2

为研究对象

，

主要分析变奏主题原型通过何种变奏手法进行变奏

，

以及它们之间的联系

，

分别从和声

、

调性

、

旋法

、

节奏

、

音区等方面做具体阐述

，

并且通过对变奏乐段的具体分析从而对变奏手法进行梳理

。
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一

、

贝多芬钢琴变奏曲综述

贝多芬的钢琴变奏曲发展情况可分

为三个时期

，

每个时期都具有很鲜明的特

征

。

早期

(1781-1800)

，

这个时期的贝多芬

从每个方面不论是主题还是变奏手法运

用都沿袭了莫扎特的风格

，

承袭传统

。

贝

多芬的第一首钢琴变奏曲是在

11

岁时创

作的为

《

根据德雷斯勒进行曲主题而作的

九段变奏曲

》。

早期创作时所选用的变奏

曲主题大多为歌剧等艺术歌曲中的旋律

，

使得其具有很强的娱乐性

。

变奏手法以装

饰变奏为主

。

中期

(1800-1815)

，

虽然变奏

曲的数量减少了但是技法却越加娴熟

，

创

作时也更多采用自己创作的主题

，

元素也

更加的多样化

，

固定和声这一变奏手法经

常被采用乐曲中

。

除去采用传统的变奏技

法外还使用了新的手法即性格变奏

，

这算

是一个历史性的更新

。

晚期

(1816-1823)

，

晚期伴随着失聪音乐风格也发生巨大变

化

，

越来越内省

、

平静而安详

。

在贝多芬的

32

首钢琴奏鸣曲中

，

仅

有

5

首含有变奏曲乐章

，

虽然数量少但每

首都具有自己的特点同时有着不可忽视

的地位

。

这些变奏曲不论从创作技法还是

音乐内涵上都对钢琴音乐有着巨大的贡

献

。
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第二乐章是其中一首

，

属于贝多芬早期的作品

,

但是主题来源为

贝多芬独立创作

。

二

、

变奏手法

主题特征主要包括主题来源

、

主题结

构

。

纵观贝多芬的作品

，

钢琴变奏曲的主

题从前期全部使用别人的主题转变为最

后的独立创作

，

可以看出变奏曲越来越被

重视

，

从开始的具有娱乐性逐渐转变为艺

术性

。

贝多芬不仅创作了

20

首独立的钢

琴变奏曲

，

还在钢琴奏鸣曲中加入了变奏

乐章

，

使得钢琴奏鸣曲更加的饱满

。

在结

构上

，

贝多芬沿袭了巴洛克时期的单二部

曲式结构

。

可以说单二部曲式结构在变奏

曲中是最为常见的曲式结构

，

它的优点不

仅在于它的短小精干便于接下来的变奏

段落

，

还因为单二部曲式的结构特点非常

适合做变奏曲的主题

，

即具有对主题进行

呈示

、

继续发展和收束特点

。

为了音乐更

好的发展变奏和丰富

，

主题通常会简单质

朴一些

，

可通过节奏

、

织体

、

和声

、

等方面

展现音乐表现力

。

变奏类型中最基本的为装饰变奏

，

贝

多芬经常使用的手法

。

通过装饰变奏可逐

渐使得音乐形象加深或者改变音乐形象

。

op.14

中很多地方运用了装饰变奏如

，

加

入经过音

、

环绕辅助音

、

加快节奏

、

加厚音

层

、

变换节奏

、

柱式和弦变为分解和弦等

手法

。

性格变奏同时也被广泛运用

，

贝多

芬第一次在钢琴奏鸣曲

Op. 109

中釆用

性格变奏

,

节拍与速度同时改变

。

极大地

丰富了主题使其展现出多种面貌

。

贝多芬在乐章安排上常将变奏乐章

置于尾部

，

只有两首变奏乐章置于套曲的

中间部分

，

即

Op.14.No.2

和

Op.57

这两

首奏鸣

，

其变奏乐章为第二乐章

。

Op.14.No.2

第一乐章的主部主题平

静的

,

副部则对比其展现了幽默调皮的性

格

。

接着第二乐章的主题积极

、

纯朴

,

通过

三次变奏变换主题

，

时而调皮时而具有进

行曲风格

。

乐曲的第三乐章谐谑曲

，

同时

也是谐谑曲出现在贝多芬钢琴奏鸣曲最

后一个乐章的唯一例子

，

此乐章为轻松诙

谐的基调

。
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的三个乐章的主

题皆为大调

,

都为弱起

,

表现了一种轻松愉

悦的感觉

,

由此可见在音乐情绪上各乐章

都具有一定的统一性

。

那么

,

若把

Op.14.

No2

的变奏乐章是与前后两个乐章有着

统一的作用而非对比作用

。

统一的元素可

看出是通过声部的交替

、

添加装饰音

、

切

分节奏的律动感来贯穿始终

，

也全面地显

现了乐曲的特性

。

三

、

op.14

第二乐章之研究

主题部分为

C

大调带有补充的单二

部曲式结构

。

开始时主题以属音

G

从弱

拍进入就给主题带来了活力感

，

动机以前

半拍柱式和弦后半拍空拍弱起的形式进

行

，

起到了顿音的效果

，

规整的八分音符

跳音以进行曲速度平稳向前

，

使得乐曲具

有进行曲的风格

，

整个音乐都洋溢着活力

和朝气

。

旋律线条源于主属功能的和弦连

接

,

第一部分为完满终止

，

旋律层在高音

声部

，

低音旋律化

、

乐曲具有对比性是该

乐段的特点

，

使乐曲层次分明

。

动机开始

旋律是向上进行与低音反向进行更加具

有张力

，

动机末尾

（

第二小节

）

却以下行低

音进行

，

连接句巧妙在也在低音区同时与

后半句低音形成级进低音

，

使得语句自然

连接同时也增强了对比性

。

第三小节处出

现变音升

G

，

是六级的临时属倒七和弦

，

增强了紧迫感推动乐句继续进行

。

第三

、

四小节的低音非常巧妙的运用级进低音

延续了动机风格

。

第二句与第一句为并行

乐句

，

第五小节与第一小节完全相同

。

第

二句的旋律相对于第一句一直在级进上

行中间没有连接

，

直到第八小节旋律下行

进行完满终止

。

第六小节出现升

F

，

第八

小节

F

也为升

F

并且结尾和弦为

G

，

可断

定在第六小节处进行转调

，

由

C

大调转

为

G

大调

，

在第七小节处出现降

B

后面

紧接着还原

B

是临时属倒七进行到

K

四

六

，

之后为属七到主和弦的完满终止

。

第二部分回到了主调

C

大调

，

与第

一句在演奏法上有三点对比

，

首先是由跳

音变为连音没有空拍

；

其次是旋律的走向

第一句全部为上行走势

，

现在变为从高音

开始下行走向

；

最后音区也有所对比

，

第

二句音区跨度更大一些

。

第二句开始时柱

式和弦的排列方式为密集排列

，

下一小节

立刻转变为开放排列

，

在音响效果上有很

大的对比与冲击

。

第九与第十小节的关系

不仅如此

，

第十小节是第九小节向上四度

模进以及声部交换后得到的

，

第十小节的

次中声部为第九小节的中声部

，

中声部为

九小节的次中声部

。

第十小节出现降

B

，
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）教材并不能完全被使用

。

绝大部分小学和初中

，

教材中的欣赏

、

唱

游

、

乐理知识部分几乎没碰过

，

只是简单

地教唱几首歌曲

，

教材没能得到充分运

用

。

还有几所学校

，

不用学校订的教材

，

由

老师选唱一些流行歌曲

。

高中部分

，

线谱

基本不用

，

因为老师不可能长时间给学生

进行线谱识谱训练

，

况且小学阶段也没有

线谱版

，

只能是翻译成简谱来学唱

。

五

、

音乐教学设备配置情况

调查显示

：

段柳乡樊村小学在音乐教

学设备配置方面属于空白

，

其他几所小学

和中学也只有简单的收录机

（

一件

）、

电子

琴

（

一件

），

打击乐器

（

小军鼓

、

大鼓

、

锣

、

镲

)

，

南里中学

（

初中

）

和待贤小学各有一

件手风琴

，

音乐教学挂图

（

一件

）。

这些音

乐教学的设备配置还停留在上世纪

90

年代

，

远远满足不了现在音乐课的要求

。

六

、

音乐教师对

《

音乐课程标准

》

的熟

悉程度与实施情况

这些学校的音乐教师对新的

《

音乐课

程标准

》

的熟悉程度大致了解的也只有

21%

，

非常熟悉的只占了

4%

，

也就是表

明在调查了

78

名音乐教师中

，

只有

3

名

熟悉音乐新课标

。

而

75%

的音乐教师对

新的音乐课程标准不太清楚

。

这就很难对

音乐课程进行正确的传授

，

课改后的新加

进的唱游

、

欣赏等能激发学生学习兴趣和

陶冶情操的好的课程环节都被老师免去

了

，

老师依旧教着枯燥的歌曲

，

没有生机

，

学

生没有任何主动性

，

无法参与到音乐中

。

七

、

学校组织音乐兴趣小组实施情况

从以上被调查的几所沁县农村中小

学音乐兴趣小组来看

，

在这些学校里管乐

队

、

民乐队

、

舞蹈队都没有

，

如果需要演节

目

，

临时抽一些学生排演

；

小学在兴趣小

组上现在还是空白

；

只有松村中学和新店

中学有军鼓乐队和合唱队

。

但也只停留在

有的基础上

，

并不能做到每周或隔周定时

排练

。

在这种情况下就难免会影响学生学

习音乐的兴趣

。

也无法激发音乐教师的积

极性

。

经过一段时间的调查

，

分别从沁县农

村中小学音乐教师配置情况

，

音乐教育在

整个沁县农村中小学教育中的地位

，

音乐

课开课情况

，

教材使用情况

，

音乐教师对

《

音乐课程标准

》

的熟悉程度与实施情况

，

以及音乐教学设备配置情况

，

学校组织音

乐兴趣小组实施情况等七方面进行了分

析

。

分析显示音乐教育在沁县农村中小学

中没有得到应有的重视

，

专任教师太少

，

音乐课程被占用

，

教师不严格按教材上

课

，

对音乐新课标的不熟悉

，

以及音乐教

学设备配置极少和落后

，

音乐兴趣小组没

有定时排练等诸多问题

。

教育部门及音乐

教师需引起高度重视

，

共同完善农村中小

学的音乐教育

。
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音乐理论与实践

在调性上从第九小节到第十小节由

C

大

调模进到

F

大调

。

两个小节连起来低音级

进下行

。

第十一小节回到主调

C

大调

，

接

下来两小节处连续出现临时离调和弦

，

先

是二级的临时属和弦接着二级的临时属

倒七和弦

，

最后是重属倒七解决到属和弦

增强色彩

。

第二部分第二句有些综合再现

的感觉

，

前两小节采用主题动机不同之处

是音区高八度进行

，

第十五小节连音处理

到第十六小节时进行顿音处理进入主和

弦属于收拢乐段

。

补充的四小节是通过副

属七和弦的严格模进来延伸再现

，

和声偏

向使用下属和弦

。

第一变奏变为三个声部

，

还进行了音

区置换

，

主题的高音声部变为中音声部

，

原来的次中声部现在为高音声部

，

这样一

来旋律变为在中声部由左手演奏

，

右手部

分则衍生出一条副旋律是切分的对旋律

。

开始时右手一直在同音反复一方面是和

声的巧妙之处

，

另外是为了不打乱旋律的

清晰性

，

后面的旋律就具有了旋律变化使

得乐曲复调化

。

相对于原主题没有采用顿

音和空拍

，

连音处理方式更多

，

与原主题

有了鲜明的对比

。

这种节奏加密

、

双手旋

律交替进行的方式是管弦乐队中旋律使

用不同乐器交替演奏的思维方式

，

是的音

响效果更加的立体

、

更具有吸引力

。

再补

充的四小节当中由先前的三个声部变为

四声部

，

声音变得更加雄厚同时也为第二

次变奏的出现做了铺垫

。

第二变奏变为多声部

，

旋律声部虽然

织体与主题相同

，

但是伴奏改成了八分音

符构成的八度跳音

，

并且后半拍有三个声

部

，

使得后半拍具有重音感

，

同时音响效

果更加丰富又有所不同于第一变奏形成

鲜明对比更加俏皮活泼

。

旋律音区提高

，

级进下行的次中音声部使得这部分更具

有复调性

。

低音声部连续出现的主持续

音

，

呼应了第一变奏部分的高音声部

。

与

第三变奏之间有四小节的链接采用了原

主题织体

。

第三变奏

，

有比较大的变化

，

节奏再

次进行加密

，

密集的音符和休止符的结合

将和弦分解成为十六分音符的音型

，

但是

低音旋律化和之前一样

，

宽松起伏的旋律

的线条使整个音乐内容极为丰富

，

同时具

有对比性

。

从这个变奏体现出来贝多芬对

变奏曲式的理解

，

那就是可在情理之中进

行自由变化

。

最后的补充部分再现了主题

动机

。

稳定结束后紧着接进入尾声

，

尾声有

一些再现的成分

，

在结束乐曲的同时全面

概括的总结了全曲

。
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