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勃拉姆斯

Op.76 No.5

的

创作特点与演奏要点

■

刘艳 贵州师范大学音乐学院

摘要

：

本文以

Op. 76 No. 5

为研究对象

,

对勃拉姆斯这首钢琴小品的创作特征与钢琴弹奏进行了分析与探究

。
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勃拉姆斯钢琴小品

OP.76

写于

1878

年

，

该曲集共

8

首三

段体结构的小品

，

精练而严谨

。

第

1

、

2

、

5

、

8

首为随想曲

，

代表着

外向的一面

，

多激情洋溢

。

其它几首则是间奏曲

，

代表着内向的

一面

，

柔和而富于幻想

。

No.5

是升

c

小调随想曲

,

激动而不太快

的急板

，

6/8

拍

。

该曲是勃拉姆斯随想曲中规模较大的作品

，

在

OP.76

中清楚地展现出勃拉姆斯的风格

。

本文通过对

OP.76 no.

5

作曲技法和演奏技巧的分析

，

希望为演奏者从多角度

、

多方面

地去认识及把握该作品所表现的音乐内涵提供一些参考

。

一

、

创作特点

（

一

）

变奏手法的运用

变奏是勃拉姆斯在创作中的一个重要原则

。

在他的奏鸣曲

、

变奏曲中这种手法的运用随处可见

，

在小品中也不例外

。

这首随

想曲主题动荡不安

，

右手隐含

3/4

拍

，

左手仍为

6/8

拍

，

双方的

争论持续了

18

个小节

（

谱例

1

）。

从

86

小节开始是对主题的变

奏

，

乐曲在这里出现了

2/4

拍

，

这里的变奏将主题中的

3/4

拍的

单音旋律加厚为八度并变成了带有附点节奏的旋律

，

使乐曲的

织体更加浑厚而丰富

，

气势雄浑而激昂

（

谱例

2

）。

谱例

1

谱例

2

（

二

）

八度中填入三度

、

五度音程及半音的运用

勃拉姆斯喜欢在伴奏或旋律上使用八度

，

并且常常填进三

度

、

五度音程使旋律更加厚重且丰满

。

该曲的

19

—

35

小节

，

左右

手的八度都嵌入了三度

、

五度并在右手加入了十六分音符的跑

动

，

使得音响效果厚实

、

饱满

。

谱例

3

结尾部分勃拉姆斯在左手运用了八度的半音阶下行

，

既增

强乐曲的紧张度

、

烘托了气氛

，

又使得结尾很有气势

。

谱例

4

（

三

）

赫密奥拉比例

（

hemiola

）

勃拉姆斯善于使用多种手法来构建与基本脉动相错位的节

奏层次

。

他偏爱在复节奏中用赫密奥拉比例来打破原有脉动

。

据

中世纪

、

文艺复兴时期的理论

，

赫密奥拉比例代表两层意义的

3/

2

之比

，

其中之一是两拍中三个音的节奏关系

，

即和的比例

。

在

此传统模式之基础上

，

勃拉姆斯扩展出构思精巧且类型多样的

节奏组合

，

他以个性化的手法

，

体现了惊人的创造力

。

从分拍到

段落之间的对比

，

各个节奏的层次脉络渗透着二对三的变形

。

1.

拍号的双重性

钢琴小品集

OP.76

中运用了四种基本的拍号

：

6/8

拍与

6/4

拍

，

2/4

拍与

2/2

拍

。

勃拉姆斯用赫密奥拉比例的模式

，

将这些拍

号中的单位拍或者是分拍进行二个或三个的组合

，

即原有的拍

号隐含着其他的拍号

。

如他常在标明

3/4

拍的拍号中结合赫密

奥拉比例

，

表示隐含的

6/8

拍

，

反之亦然

。

Op.76 No.5

开头部分

右手

6/8

拍的脉动中就加入了

3/4

拍的脉动

，

为乐曲增加了推

动力

，

而左手则是固有的

6/8

拍

。

左右手双方的争论使这首随想

曲充满了动荡不安的情绪

。

2.

变拍号中的赫密奥拉比例

勃拉姆斯在拍号中使用赫密奥拉比例原则

，

使贯穿在不同

乐段的拍号在节奏脉动上产生对比

，

这样的作品虽较少出现

，

但

即使是在变拍号中也蕴含着二对三的原则

。

Op.76 No.5

的拍号

变化是

6/8

拍

—

2/4

拍

—

6/8

拍

。

A

段的

6/8

拍

，

可将其看成四

分音符中的三连音

，

而转换拍号后的

2/4

拍则看成是四分音符

中的两个八分音符

，

这就形成了三对二的节奏和速度上的对比

，

使全曲更加动荡不安

。

谱例

5

二

、

演奏提示

这首乐曲情绪激昂

、

技巧难度大

、

音响丰满

。

因演奏曲目速

度的快慢与作品的基本性格特征密不可分

，

故勃拉姆斯在此标

记了激动

、

不安

，

不是太快的急板来提示作品的演奏速度

。

乐曲

开头部分是

6/8

拍

，

右手旋律隐暗含着

3/4

拍
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的节奏

，

双手互相争执营造了激烈的冲突和紧张

的气氛

，

要处理好三个声部间的层次关系及旋律走向

，

还要奏出

宽广厚实的声音

。

双方的争执持续

18

个小节后

，

左手进入平静

的

3/4

拍

。

勃拉姆斯这里用

sostenuto

来描绘速度

，

它代表比既

定的速度稍慢些

，

大致可解释成渐慢

Ritardando

，

这里不仅要按

其所示的音值予以奏足

，

还需奏得延绵舒展

。

短暂的平静之后随

即进入了一个由加厚的和弦八度构成的节奏感鲜明的高潮段

落

。

弹奏时手掌

、

手指要稳固

、

不松垮

，

注意手的移动要快而准

确

。

53

小节起是一个平静而柔美的段落

，

可适当用些弱音踏板

。

69

—

77

小节是

6/8

拍与

2/4

拍的转换

，

2/4

拍时勃拉姆斯标记

了

agitato

激动

、

焦急的

，

要用相当快的速度去弹奏

；

而其后的

6/

8

拍则隐含着

3/4

拍的节奏需要弹得平静

、

稳定

。

这里在速度上

的处理比较难掌握

，

勃拉姆斯的创作特点之一就是按照赫密奥

拉比例来变化拍号

，

这就要求我们在有拍号变化的乐段之间

，

要

找到不同速度的比例关系

，

只有将两段的速度比例找对

，

才能保

持乐曲的整体感

、

结构感并正确地抒发乐曲所表达的情感

。

78

小节八度音群的连续展开像是暴风雨的到来

，

音乐热情而充满

气势

。

86

小节开始是对主题的变奏

，

这里将主题中的

3/4

拍变

为

2/4

拍

，

单音旋律加厚为八度带有附点节奏的旋律

，

与前面主

题段落相比

，

节奏更为紧凑

，

气势雄浑

，

演奏时手掌要牢固

。

93

小节声部增加为

4

个

，

织体更加浑厚而丰富

。

95

小节要弹得很

有表情

，

既要突出主题旋律又要注意

2

个中声部的反向半音进

行给音乐带来的张力

。

111

小节右手上声部的音符奏出了主题

旋律的要旨

，

应突出该声部

，

左手八度半音阶下行则充满了活力

与推动力

，

随着音区的增高

，

速度的加快及力度的增强

，

音乐在

激昂和坚定中结束

。
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作品中也有将旋律材料运用变化模仿进行创作的逆行卡农

《

夜雨寄北

》，

以及逆行倒影卡农

《

九月九日忆山东兄弟

》。

例如歌曲

《

九月九日忆山东兄弟

》，

充分地体现了复调技法

对位和模仿手法的综合运用

。

作品共四十小节

，

可以分成等长的

两个部分

，

每一个部分都是逆行倒影关系

，

如二十一小节是转换

点

，

整体上还是构成逆行倒影关系

，

足见构思之巧妙

。

例

5

此外歌曲

《

静夜思

》

运用了无终卡农

，

音调朗朗上口

，

塑造了

在月明之夜

，

诗人独处异乡思念家乡的情景

，

烘托出诗人飘泊他

乡的孤寂凄凉之情

。

例

6

在七首无伴奏二声部歌曲中

，

段平泰教授灵活地运用传统

的复调技术手法

,

塑造了生动的艺术形象

。

他在创作过程中运用

西方作曲技法对民族音乐进行富有生命力的创新与实践

，

不仅

对教学产生积极作用

，

而且这种新的艺术歌曲形式对于合唱歌

曲的创作以及新时期艺术歌曲的创作发展具有深远的影响

。
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