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莫扎特奏鸣曲

k330

作品解读

■

鲍丽 安康学院

摘要

：

被世人称之为

“

音乐史上绝无仅有的音乐神童

”

的莫扎特

，

一生留下十八首钢琴奏鸣曲

，

从他旷世传奇的天才童年

时期

，

一直到他成为一名成熟的作曲名家

，

不同的历史阶段都曾经有代表性的钢琴奏鸣曲作品出现

。

钢琴大师傅聪先生

曾说过

：“

在整部艺术史上

，

不仅仅在音乐史上

，

莫扎特都是独一无二的人物

。

莫扎特下笔神速

，

在动笔时脑中已有完整的

乐章

，

他的音乐被后人誉为

‘

含着眼泪的微笑

’。 ”

关键词

：

莫扎特 奏鸣曲

K330

一

、

莫扎特简介

1756

年

1

月

27

日晚上

8

点

，

莫扎特在萨尔兹堡出生了

。

3

岁起他就喜欢在钢琴上找出悦耳的三度音

，

展示出了过人的音

乐天赋

。

他的父亲莱奥波特

·

莫扎特是那座城天主教堂乐团的小

提琴手

，

还是作曲家

；

母亲安娜

·

玛利亚

（

父亲彼特尔

【

Pertl

】）

也

是音乐爱好者

，

会拉大提琴和小提琴

。

35

岁便去世的莫扎特

，

留

下了很多不朽的名作

。

其中的作品种类有协奏曲

、

交响曲

、

奏鸣

曲

、

小夜曲

、

嬉游曲等等

，

他同时也是歌剧方面的专家

。

在小提琴

和钢琴方面的创作

，

他无疑是一名专家

。

尽管莫扎特一生充满艰

辛

，

但它的音乐总能带给人们真正的美

。

著名的音乐评论家罗

曼

·

罗兰为莫扎特作出了如下的评价

：“

他的音乐是生活的画像

，

但那是美化了的生活

。

旋律尽管是精神的反映

，

但它必须取悦于

精神

，

而不伤及肉体或损害听觉

。

所以

，

在莫扎特那里

，

音乐是生

活和谐的表达

。

不仅他的歌剧

，

而且他所有的作品都是如此

。

他

的音乐

，

无论看起来如何

，

总是指向心灵而非智力

，

并且始终在

表达情感或激情

，

但绝无令人不快或唐突的激情

。 ”

他的一生就

是为音乐而生的

。

二

、

莫扎特的主要作品

歌剧

：《

费加罗的婚礼

》、《

唐

.

璜

》、《

魔笛

》

交响乐

：《

降

E

调第

39

号交响曲

》〈

帝王

〉、《

G

小调第

40

号

交响曲

》、《

C

大调第

41

号交响曲

》〈

丘比特

〉

协奏曲

：《

D

大调小提琴协奏曲第四号

》、《

降

B

大调小提琴

协奏曲第五号

》、《

C

大调钢琴协奏曲第

21

号

》、《

A

大调钢琴协

奏曲第

23

号

》

其他

：《

弦乐四重奏

〈

狩猎

〉》

三

、

奏鸣曲式的由来

奏鸣曲

（

Sonata

）

的名称是

A.B.

马克斯在他的

《

作曲法教程

》

中最早提出来的

，

它的前身是古奏鸣曲式

，

自

18

世纪到

19

世

纪

，

从比较简单的古奏鸣曲式发展成为典型的奏鸣曲式

。

四

、

奏鸣曲式的结构

奏鸣曲

（

Sonata

）

意大利文声响的意思

，

是以对比

、

发展和统

一的原则为基础形成的大型曲式

，

是西方音乐表达的重要方式

，

代表着一种表现音乐内容的新的思维方式

。

法国大革命前后当

时社会的变革

，

对音乐表现的内容提出了新的要求

，

进步的思想

活动和人民的生活通过恰当的形式在音乐作品中得到反应

。

他

长于表达深刻的哲学思想及内心感受

。

除了钢琴奏鸣曲以外

，

巴

洛克时期还有三重奏鸣曲

(Trio Sonata)

，

是为三种乐器所写的

。

一般来说

，

典型奏鸣曲属于三部性的结构

，

即

：

呈示部

、

展开

部和再现部

。

最早的古奏鸣曲式的结构与古二部曲式很接近

。

奏

鸣曲式作为一个有再现部分的三部性结构

，

它的总轮廓与再现

的三部曲式相似

。

图式结构

以上结构图式两端可能再加上

“

引子

”

和

“

结尾

”。

五

、

创作背景

莫扎特的钢琴音乐是他创作中的重要领域

，

以优美

、

流畅

、

明朗

、

乐观为主要特征

。

莫扎特在歌剧中表现的非凡旋律天才

，

也充分显示在钢琴音乐中

，

如钢琴乐曲中慢板主题气息宽广

、

悠

扬

、

婉转

，

恰似歌剧中的咏叹调

，

甚至那些轻捷绮丽的华彩经过

句

，

也都是发自心底的歌唱

。

莫扎特钢琴演奏风格

，

以典雅

、

精

致

、

纤巧

、

细腻而著称于世

。

莫扎特创造性继承

、

发展了阿尔贝梯

低音写作手法

，

增强了低音的旋律性

，

既吸取了法国库泊兰古钢

琴音乐中装饰音的曲雅趣味

，

又大大地改变了装饰音的形式

，

使

装饰音不再仅仅起到装饰作用

，

使之成为旋律的组成部分

。

这种

新的钢琴语汇创造

，

不仅形成了莫扎特钢琴音乐所特有的纤巧

、

优雅的风格

，

而且对

19

世纪波兰钢琴家肖邦也有很大影响

。

K310

、

K330-333

的五首奏鸣曲写于巴黎

。

1778

年

，

莫扎特和他

的母亲来到了巴黎

，

住在一个破烂的小旅馆里

，

生活很艰苦

。

当

年的神童

，

大家似乎已经忘记

，

他四处寻找昔日的朋友

，

但大家

都以冷漠的态度回报他

。

莫扎特十分悲伤难过

，

他真正地意识

到

，

上层社会的音乐生活只不过是一种娱乐态度

，

当初对他的吹

捧只不过是一种消遣

。

幸亏他的父亲有几个老朋友介绍他到贵

族家庭当音乐老师

，

才勉强地维持住了生活

。

在巴黎期间

，

它既

不能得到朋友的帮助

，

又不能摆脱贫困

，

唯一的方式就是创作

，

差不多两个月里

，

他完成了四部钢琴奏鸣曲

（

K310

，

K330

，

K331

，

K332

），

这四部奏鸣曲显示出莫扎特的创作水平日趋成熟

，

原有

的天真烂漫转向严肃

，

原本无忧无虑的乐句转向蕴含理性的乐

句

，

原有对生活的尽情陶醉转向对他的深刻生活和体验

。

六

、

作品浅析

作品

K330

与其他在巴黎创作的奏鸣曲相比

，

规模虽然较

小

，

谱面也较简单

，

但演奏起来需要有很多的技术

。

简单的谱面

中也有丰富的内容

，

乐句造型精美

，

文雅而生动

，

让人弹奏起来

始终充盈在欢快喜悦的态度之中

。

每一小节的音乐都生动传神

，

充满说服力

。

此作品分为三个乐章

，

描述了他在巴黎的心情

，

也

许还包含了在等待阿露西亚的回信

，

充满了等待

、

向往

，

还有对

她的迷恋

，

甜美的痛苦

。

充满预感的忧虑

，

构成了一幅感人的美

好的爱情画面

。
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第一乐章

：

快板

（

Allegro

）

2/4

拍子

，

奏鸣曲式

。

呈示部

（

1-58

），

发展

部

（

59-87

），

再现部

（

88-150

），

C

大调

。

整个乐章都弥漫着欢快

、

喜悦

、

细致

、

华丽的感觉

。

这个乐章的风格调皮

、

活跃

、

天真烂漫

。

这首曲子中加了许多装饰音

，

莫扎特属于奏鸣曲的初期

，

所以他的装饰

音是往下的颤音

。

第

1

、

2

小节和

3

、

4

小

节是基本相同的乐句

，

在这种相同性的乐

句中要弹出不同的感觉

，

所以我们要进行

强弱的处理

，

书上标明第一小节开始时

强

，

所以我们要在第三小节做出弱

。

这首

作品中有很多类似的乐句需要用这种强

弱对比的手法才能凸显出作品的真谛

。

5

、

6

小节的跳音力度是渐强上去的

，

感觉像

是两个人对话

，

一个人做出说明

，

另一个

人做出补充说明

。

第

9

、

10

小节又是对

5

、

6

小节的一个补充说明

。

这种谈话似的感

觉

，

在莫扎特的音乐中是一个很重要的风

格特点

。

仿佛像歌剧中的各个角色分别起

着各自的作用

，

又很巧妙地组合在一起

。

而且在

9

、

10

小节中可以弹出二连音的

效果

，

这样显现出更轻快的感觉

，

更贴合

莫扎特的风格

。

在

7

和

11

小节中左手有

双音

，

一不注意就会声音不齐

，

要多加强

左手练习

。

第

19-58

小节是副部主题

，

这

段变化不大

，

这个副主题很优雅

，

是由很

多动机组成起来的

，

具有精确的轮廓

。

展

开部就在整曲中显得情绪比较阴暗

，

没有

那么明朗

，

但旋律还是很优美

，

像女中音

的演唱

，

婉转有余

，

没有充分地展现开

，

只

是经过委婉而精妙的转调后又回到了

C

大调

。

展开部的这个部分略显忧郁

，

可能

跟莫扎特当时的心情有关

：

1977

年

7

月左

右

，

莫扎特的母亲去世了

，

这使莫扎特很痛

苦

，

他的爸爸还在逼他回去做大主教堂的音

乐家

。

因为莫扎特只想自己创作

，

而进到大

主教堂

，

他的自由就要受到限制

，

所以这段

期间他的情绪一直不是很好

。

再现部前一段

都是一样的

，

到

103

小节的时候变动了

，

最后一小节的和旋要弹到底

。

七

、

结语

总之

，

要演奏和欣赏莫扎特的作品

，

须在正确理解

、

恰当地把握之后

，

才能使

它们的美充分显现出来

。

莫扎特是个天生

的音乐家

，

他所创作出来的音乐是来自天

堂的音乐

。

物质生活的痛苦

，

全然不能影

响其精神

。

尽管生活极端悲惨

，

他的作品

却全无半点阴暗的气味

。

都像阳春一般流

露着温暖的光

，

充满了生命力

。

如果说贝

多芬是通过音乐表现其复杂的精神生活

，

是人生的艺术的话

，

那么于莫扎特而言

，

则是音乐通过了莫扎特表现其美而成为

艺术的艺术

。
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在听觉能力去指导练习

，

可以达到事半功

倍的效果

。

七

、

分声部练习

，

好处多

为提高钢琴作品的演奏质量

，

练琴过

程中应该采用

“

分声部练习

”。 “

分声部练

习

”

是指分别进行右手或左手织体中的单

声部练习

，

这个单声部可能是一条独立的

旋律

，

也可能是和声伴奏音型

。

由于钢琴

的音乐织体中有旋律与和声

、

旋律与旋

律

、

双手交替弹奏

、

隐形声部

、

模仿声部

等

，

给弹奏带来了一定的困难

，

因此分声

部练习会解决许多技术难题

。

“

分声部练习

”

可采取下列具体方法

：

①

用固定的某一个手指弹唱某一具体声

部

，

此时内心连贯地歌唱和记忆声部尤为

重要

。

②

采取织体弹奏中应该用的指法弹

唱某一具体声部

，

此时要多加关注体悟指

法与指序的横纵关系

，

注意弹奏中的自如

放松

。

③

进行右手或左手织体中的声部结

合练习

，

强调突出一只手上的声部主次关

系

（

这是

“

脑

”

指挥

“

手

”

的内在听觉上的分

声部练习

）。

④

实现双手合弹

，

内心听觉上

强调多声部织体中的流畅性与层次感

，

达

到音乐艺术听觉上的

“

分声部练习

”，

完成

音乐作品的

“

二度

”

创作

。

分声部练习对提

高多声部音乐织体的

“

横纵谐美效果

”

有

直接的功用效应

。

在钢琴教育中要多提倡

“

分声部练习

”

的方式

，

这对养成良好的练

琴习惯有正确的导向作用

。

八

、

背谱可把注意力集中在弹奏上

背谱

，

对于一个学钢琴的人来说

，

是

理所当然的事

，

但在很早以前

，

演奏者都

是视谱弹奏的

。

自从匈牙利钢琴家李斯特

第一次背谱演奏后

，

给人们开了先河

，

直

到今天

，

无论是学生参加考试

、

演出或钢

琴家的演奏会

，

都必须背谱

。

从纯技术的

角度来看

，

背好乐谱

，

可以更多地把注意

力集中到两手的弹奏

，

以便纠正手的姿

势

、

手指的运动及其他错误

。

背谱的方法很多

，

常常会因个人情况

及习惯而定

，

背谱可采用视觉

、

听觉

、

触

觉

、

理论基础背谱法等

，

运用眼

、

耳

、

手

、

脑

体现背谱的方法

。

科学的方法应当是将以

上四种方法综合起来使用

，

最后使思维

、

情感

、

肌肉

、

神经

、

听觉

、

视觉达到最理想

的协调

。

之所以强调背谱训练的重要性

，

是因

为它是培养演奏者具有清晰的头脑和理

智地演奏习惯的一个必不可少的环节

。

背

谱与读谱一样

，

要贯穿在整个学习和演奏

过程中不断深入和准确地去理解

、

完成

，

同时对提高练琴效率起着重要作用

。

九

、

钢琴演奏表现力的培养

钢琴演奏是一门表演艺术

，

它不仅是

音高

、

节奏的拼凑

，

更重要的是它蕴藏着

作曲家丰富的情感和思想内涵

，

需要演奏

者通过钢琴

，

用音乐的语言来表现乐曲的

思想感情和音乐形象

。

所以钢琴教师指导

指导学生在弹奏的过程中

，

要把情感融入

音乐当中

，

创造性地展现对音乐语言的感

受能力和表达能力

，

这是音乐表现的培

养

。

音乐的表现

，

完全由音乐本身的情绪

和语言而决定

，

它的起伏

、

轻重

、

缓急

，

完

全是合乎情理的需要

。

这要求学生在弹奏

乐曲时

，

必须使所要演奏的乐曲变成自己

的心声

，

化作自己心灵的歌唱

，

犹如和挚

友的娓娓交谈

。

应让学生充分认识

：

最完

美的演奏是

“

自然

”

二字

，

引导学生在认真

体会乐曲内在情韵的基础上

，

选择最恰当

的表现形式

，

以娴熟的演奏技巧

，

恰到好

处地做出准确到位的表现

。

在多种条件下

形成音乐修养

，

一旦对音乐融会贯通

，

就

会达到得心应手的境地

。

在这里任何形式

的夸饰

、

矫揉造作

，

也都会是显得那么软

弱无力

，

那种与乐曲无关的不自然的表现

是绝对不可取的

。

因此

，

只有对音乐的各

种因素与音乐品质心领神悟

、

隔会贯通

，

才能得心应手

、

游刃有余

，

达到驾轻就熟

、

书卷自如的境地

，

也是提高练琴效率法

宝

。

总之

，

在教与学的过程中

，

学生在课

外练习时只要采用了以上几种方法

，

不但

能收到很好的效果

，

还能提高学习的质

量

，

使教与学整体上得到不断的提高

。
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