
试论舒伯特晚期钢琴奏鸣曲的
创作特征及音乐风格
——以舒伯特《降B大调钢琴奏鸣曲》(D．960)第一乐章为例

★文，彭云姝

内容提要

《降B大调钢琴奏鸣曲》(D．960)是舒伯特创作的最后一首钢琴奏鸣曲，这首乐曲的第一乐章被视为自贝多芬之后最

优秀的奏鸣曲乐章，不仅体现了舒伯特在奏鸣曲写作方面的突破与革新，引领了浪漫主义时期钢琴奏鸣曲的新发展，更联系

到作于作曲家音乐生涯中的最后—年，是舒伯特晚期音乐风格的集中表现。

关键词

制白特《降B大调钢琴奏鸣曲》第一乐章晚期风格

奥地利作曲家弗朗茨·舒伯特(Frallz schubert，1797—

1828)是浪漫主义音乐的领军人物，在他的音乐创作中，钢琴奏

鸣曲体裁占据十分重要的地位，是探查其音乐风格的主要切入点

之一。《降B大调钢琴奏鸣曲》(D．960)作为舒伯特的最后一

首钢琴奏鸣曲作品，同样也是其风格成熟时期的作品，见证了作

曲家的音乐创作在奏鸣曲领域的最终样貌。因此，本文以此曲最

具代表性的第一乐童为例，通过音乐分析总结舒伯特晚期钢琴奏

鸣曲的创作特征，探究这种自古典时期传承下的器乐体裁如何被

赋予独特的浪漫气息。

田卫凰噩Ⅱ互卫Ⅱt五匝
有关舒伯特钢琴奏鸣曲的创作概况在学术界始终存有争论，其

作品总体数量各家说法不一，在备类权威音乐词典和不同版本的乐

谱集中，对曲目的收纳和梳理较为复杂混乱，至今仍无定论。⋯造

成这一问题的主要原因之一是舒伯特的钢琴奏鸣曲中有许多首作

品是处于未完成状态，因此在编号过程中容易引起疑虑和争论。

目前能够确定的是，其钢琴奏鸣曲作品总数在20首左右，而完

整的作品有11首。

尽管在曲目整体数量上存在疑虑，然而，可以肯定的是，

钢琴奏鸣曲体裁在舒伯特短暂的音乐人生中具有不可忽视的重要

性。他的早期钢琴奏鸣曲与同时期的大多数作曲家一样，无论是

在结构与调性布局方面，还是在主题动机发展方面，都不可避免

地受到了贝多芬的显著影响。但同时，舒伯特也在旋律写作和音

乐展开手法上显现出其个人才华，逐渐树立起独具特色的音乐形

象，在创作歌剧与艺术歌曲的同时，留下了数首至今仍时常上演

的作品。如《A大调钢琴奏鸣曲》(D．664)和《a小调钢琴奏鸣曲》

(D784)。

1828年是舒伯特生命的最后一年，这一年中作曲家创作了3

首钢琴奏鸣曲，即《c小调钢琴奏鸣曲》(D．958)、《A大调钢

琴奏鸣曲》(D．959)和《降B大调钢琴奏鸣曲》(D．960)。这

三首作品作为舒伯特最后时刻的代表性音乐，不仅是他个人音乐

风格的高度集中，也是对古典奏鸣曲走向浪漫主义新阶段所作的

最终的贡献。

《降B大调钢琴奏鸣曲》(D．960)是舒伯特的最后一首钢
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琴奏鸣曲作品。这首乐曲创作于1828年9月，而这一年也是舒

伯特生命中的最后一年，在这首乐曲创作完成几个月后，作曲家

便离开了人世。当前在音乐学术界将1828年作为舒伯特晚期风

格研究的关注重点，虽然只有短短的一年时间，但这一年被视为

舒伯特音乐创作快速成熟、迈向伟大行列的一年，而这一时间段

的划分与贝多芬的离世有着直接的关系。

众所周知。舒伯特视贝多芬为伟大的音乐导师。虽然在音乐

风格划分上。将二者归属于前后两个不同的时期，但在现实的时

间段落中，二者生活在同一个时代，因此贝多芬伟大的音乐创作

使舒伯特产生无限敬仰的同时，也带来了难以抑制的压力，其音

乐创作，特别是承袭自古典形式的器乐曲创作始终无法挣脱前人

的迷雾。而1827年贝多芬的逝世终结了维也纳古典乐派的辉煌，

也使舒伯特对人生与音乐产生了极大的感悟。在1828年这特殊

的最后一年中，舒伯特以惊人的速度和质量创作出他音乐生涯中

最重要的几部大作，而包括《降B大调钢琴奏鸣曲》(D．960)

在内的最后三首钢琴奏鸣曲便是对这一体裁做出的成功的突破，

真正使浪漫主义钢琴奏鸣曲的形象清晰起来。

《降B大调钢琴奏鸣曲》(D．960)共包括四个乐章。结构

十分长大。其中，最能够体现舒伯特创作特征和音乐风格的就是

本文的分析对象——第一乐章。这一乐章长达300多小节。可以

说在此具有相当发展空间的乐章中。完全呈现出了舒伯特独有的

乐思写作与展开方式，下文将从曲式构成、主题形态和织体特点

等方面进行论述。

3．《隆B大调钢署童嬲曲》(D．960)囊一乐一音乐分析

3．1曲式结构

第一乐章为奏鸣曲式，同常规奏鸣曲第一乐童的曲式设置相

同，但舒伯特在古典奏鸣曲式的结构框架中，给每一个部分都留

出了充分的表达空间，使各个组成部分都具有相对完整的陈述。

并且，舒伯特提示第一乐章的演奏速度为M01to modemto，即

适中的速度，由此为乐曲提供了不急不缓、徐徐道来、流畅自如

的气氛。

其中，在呈示部中，主部主题为单二部曲式。a段首先在1

至18小节呈现，建立在主调降B大调上；18至35小节为b段。

转向主调的六级调降G大调；36至48小节再现了a段的第二句。

调性回到降B大调。

副部主题共由三个段落组成，第一副部是49至58小节，

为升f小调；第二副部是59至69小节，为A大调；第三副部是

70至79小节，从降B大调转至F大调。结束部也包括两个部分。

80至99小节，保持在降B大调上。而100至126小节，则转

成F大调。

在展开部中乐思也经历了五个发展阶段，调性在每个阶段中

变幻游移，最后在假再现之后进入再现部。再现部的结构与呈示

部基本相同，但副部主题再现时的调性并没有完全依照古典规范，

而是从b小调至D大调后，回归到主调降B大调中。这也是浪漫

主义时期钢琴奏鸣曲的调性写作特征的体现。

日圈
由此可见，舒伯特在传统奏鸣曲式的结构基础上，使每一个

构成部分具备一定的展开性。最终形成了这一乐章的长大结构。

3．2主题形态

无论是主部主题还是副部主题，舒伯特都充分发挥了他作为

一位杰出艺术歌曲作曲家的旋律写作才华，其主题的最突出特点

就在于具有完整的旋律陈述，打破了以贝多芬为代表的短小动机

主题模式．并以此形成了新的奏鸣曲主题写作方式与发展方式。

在这首乐曲的1至9小节是主部主题旋律的首次呈现(见谱

例1)。右手部分以柱式和弦的形态奏响一段优美抒情的歌唱性

主题，左手则给予伴奏和低音支撑。在这一旋律稍加变化的重复

之后，主部主题的b段同样采取了单主题发展的形式，继续对这

一旋律进行加工，在织体发生一定变化的同时，依然保持高声部

旋律的歌唱。

谱例1：主部主题
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因此，整个主部主题都由一段旋律发展而成，这种类型的主

题与发展形式在随后的副部主题和其他段落中延续下去。在舒伯

特的这首钢琴奏鸣曲中，其乐思的铺陈与延展都是基于一段相对

完整的旋律，并且这些旋律每一条都十分动听迷人。弥漫着浪漫

主义音乐特有的情感气质。

3．3织体特色

舒伯特在这首奏鸣曲的织体安排上倾向于多层次的设计，表

现出对弦乐四重奏形式的借用和模仿。如在这一乐章的副部主题

段落，右手的高声部由四分音符进行旋律线条的连接，中声部则

辅以柱式织体的和弦音作为伴奏支撑，左手部分的两个声部构成

类似对应旋律的答题声部和低音持续，整体上建立起四声部的织

体形态。(见谱例2)

谱例2：副部主题
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在这样一种多层次织体中，旋律线条流动于外声部，仿佛是

第一小提琴的角色，而其他声部由高至低依次为第二小提琴、中
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提琴和负责低音的大提琴声部，舒伯特对室内乐形式的借鉴不仅

丰富了钢琴的织体写作，也许还是对私密性音乐风格的考量，令

这首钢琴奏鸣曲更加具有一种内心诉说的情感氛围。

结语

基于上述分析，我们能够对舒伯特的这首《降B大调钢琴奏

鸣曲》第一乐章的创作特征做出几点总结，进而涉及其晚期音乐

风格的探究与思考。

其一，该乐章展示了扩充的奏鸣曲式。舒伯特基于古典范式

的奏鸣曲式结构框架，以其充沛的写作材料将每一个结构单位做

以扩充，特别是副部主题部分极为发达，甚至连结束部也存在两

个段落，以此使各个段落都具备展开性因素，形成对整体曲式的

扩充。其二，该乐章呈现出丰富的调性设置。传统的奏鸣曲式呈

示部调性设置依照主属对极原则而展开，以此形成调性上的对峙，

并为再现部提供统一基础。而舒伯特不同于前人的规范设计，在

该乐章呈示部中设计了三个不同调性，即降B大调、升f小调和

降D大调，而这三个调性的关系较之主属关系也更加复杂，继而

在再现部中。同样是由三个调性降B大调、b小调和降B大调完

成再现，展示了作曲家丰富的调性思维。其三，该乐章体现了鲜

明的歌唱化旋律。仅通过上述谱例就能够清晰地分辨出，舒伯特

的主题如何有别于贝多芬，贝多芬在其钢琴奏鸣曲中的动机展开

手法无人可比。即仅以几个音构成的短小核心作为整首乐曲发展

变化的依据。与之相区别的是，舒伯特的这一乐章中所提供的是

(上接83页)在音乐中反映为该行前半旬与后半旬的对

比，前半句“给我平静”用的是宁静的根音位置和声和愉快活

泼的三拍子节奏，后半句“我的思绪纷乱”的节奏摇摇摆摆，

用凄凉的mila和fa la和弦和仿古的福布尔东的终止。

结论

意大利牧歌就是在这样的环境背景下成长并盛极一时的，

它的高度成就体现出人文主义对它的深刻影响。也是在这个大

环境下，才铸造了16世纪意大利牧歌这种体裁。它体现出作曲

家对待词曲关系的一种重要观念，越来越多的不协和音的使用

将使更加高超的技法得以运用。牧歌作为一种体裁、作为一种

过渡体裁的双重身份使它的地位如此重要。在今天看来，文艺

复兴不是偶然，意大利牧歌的出现也有其自身的意义，通过它

们之间的关系的论证，可以看出艺术的发展折射出时代文化的

气息及对其后音乐的预示。

。 参考文献
∞

—— [1】于润洋主编．《西方音乐通史》【M】．上海：上海音乐出

完整的旋律陈述，并且不仅仅是一段主题旋律的写作，而且是以

多段的歌曲组形式出现，这一点也充分表现了舒伯特作为优秀的

艺术歌曲作曲家的才能。

钢琴奏鸣曲这一体裁的古典范式由维也纳乐派的三位作曲家

所完善定型，特别是通过贝多芬的创作，钢琴奏鸣曲的形式规则

达到了古典风格的顶峰。而舒伯特作为时代交替中心的作曲家，

他的钢琴奏鸣曲创作一方面必然受到杰出的前辈影响与限制。另

一方面他始终尝试突破既有模式，探索出适合浪漫主义理想的新

形式。最终在其晚期创作中达到了这一目标。
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