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奏鸣曲式连接部调性安排的演化研究
——以莫扎特19首钢琴奏鸣曲为例

文 Author / 张文娇   信裕熹

摘要：莫扎特十九首钢琴奏鸣曲的创作占据了其短暂生命中的十五年，见证了他创作风格的演变，在其音乐

创作中占有重要地位。其奏鸣曲式乐章中连接部的调性变化特点较有代表性地展现出奏鸣曲式从初期到成熟

期的演变过程，文章对此进行较为全面的分析研究并力图对其进行归纳、总结。

关键词：莫扎特 奏鸣曲式 连接部 调性

奏鸣曲式是以调性和材料的矛盾对比、同时又统

一的两个主题的特殊关系以及他们在整个乐曲发展中

所表现的积极展开为基础的一种复杂的复合曲式，直

接来源于17世纪末18世纪上半叶的古奏鸣曲式。在奏

鸣曲式中，主部和副部固然重要，但想要把调性对比

的两个主题在转换过渡中连为统一发展的整体，连接

部的调性过渡对此有着不言而喻的重要作用。因此，

本文以莫扎特19首钢琴奏鸣曲为例，以奏鸣曲式连接

部调性变化的规律为切入点，通过尽可能详尽的系统

分析揭示、归纳奏鸣曲式从初期到成熟期演变过程中

的特点与规律。

为了便于论述，笔者将莫扎特19首钢琴奏鸣曲中

运用奏鸣曲式的乐章列举如下：

由上表可以很直观看出：19首钢琴奏鸣曲共有56

个乐章，其中有32个乐章运用了奏鸣曲式；除K331

外，其它18首钢琴奏鸣曲的第一乐章均用了奏鸣曲

式；在前6首钢琴奏鸣曲中，K279、K280、K283的所
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K279 Ι Ⅱ Ⅲ K331

K280 Ⅰ Ⅱ Ⅲ K332 Ⅰ Ⅱ Ⅲ

K281 Ⅰ Ⅱ K333 Ⅰ Ⅱ

K282 Ⅰ Ⅲ K457 Ⅰ

K283 Ⅰ Ⅱ Ⅲ K533/494 Ⅰ Ⅱ

K284 Ⅰ K545 Ⅰ

K309 Ⅰ K570 Ⅰ

K310 Ⅰ Ⅱ K576 Ⅰ

K311 Ⅰ K547a Ⅰ

K330 Ⅰ Ⅲ
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有乐章均运用了奏鸣曲式，K281和K282则各有两个

乐章运用了奏鸣曲式，显然，奏鸣曲式始终是莫扎特

钢琴奏鸣曲创作的结构基础，尤其在其早期作品中占

有突出地位。

在32个奏鸣曲式乐章中，连接部调性变化可分为

守调的连接部和转调的连接部两大类。

一、 守调的连接部

笔者借用赋格中的术语“守调”来界定始于主

调、终于主调的连接部，将其称为守调的连接部，其

下又可分为两类：单一调性的守调连接部和有调性变

化的守调连接部。

单一调性的守调连接部

所谓单一调性的守调连接部是指奏鸣曲式连接部

的陈述始终建立在主调性上，没有调性的变化。

在连接部的最后阶段，往往结束在主调的属和

弦上，而副部主题以主部调性的属和弦为新调的主和

弦，非常自然的完成调性的转换。这是一种在奏鸣曲

式成熟时期以前非常古老的做法，标志着奏鸣曲式连

接部曲式功能的初期形成情况。

例1：D大调《第六钢琴奏鸣曲》（K284）第一

乐章

作品K284（1775）是莫扎特早期创作的6首钢

琴奏鸣曲的最后一首，主部为D大调并以完满终止结

束，叠入的连接部延续了主部调性，在第21小节终止

在主调的属和弦上，展现出初期奏鸣曲式连接部的调

性特点。

在32个奏鸣曲式乐章中，有13个乐章运用了单

一调性的守调连接部，但这13个乐章均集中在早期的

作品中，其它乐章中仅有K545、K547的第一乐章出

现。

 例2：C大调《第十六钢琴奏鸣曲》（K545）第

一乐章

    

     

作品K545是莫扎特晚期创作的钢琴奏鸣曲之一，

其第一乐章主部为C大调，连接部依旧建立在单一调

性上，结束在了主调的原位属和弦上，由此副部转为

属调并开始陈述。

由此可见，单一调性的连接部确是莫扎特早期钢

琴奏鸣曲的创作特点之一。

有调性变化的守调连接部

所谓有调性变化的守调连接部主要是指在连接部

中有离调，通过离调产生一定的调性对比，但其终会

结束在主调性上。

例3：C大调《第一钢琴奏鸣曲》（K279）第三

乐章K279（1774）第三乐章的连接部出现了离调。连

接部的开始处建立在主调上，随后发展的过程中逐渐

向属调离调，终止在D/D和弦上，从而产生了一定的

调性变化。

例4：C大调《第十钢琴奏鸣曲》（K330）第一

乐章 K330（1781）是莫扎特中期的作品，其第一乐

章连接部的调性也运用了离调的创作手法，连接部在

最后陈述中以主调的第二转位重属和弦终止，从而与

主部形成了调性对比，使副部直接以属大调展开陈

述。此种调性安排，使连接部为主副部的调性过渡起

到了铺垫作用。

在32个奏鸣曲式乐章中，有4个乐章运用了有调

性变化的守调连接部，分别是K279第二、三乐章，

K309第一乐章，K330第一乐章，这4个乐章集中在莫

扎特钢琴创作的早、中期，与建立在单一调性的守调

连接部相比有着明显的调性变化。

二、 转调的连接部

连接部结束在主调以外的调性上，称其为转调的

连接部。大多终止于属调，也有终止于属调的同主音

调和主调平行调的连接部。
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（一） 终止于属调的转调连接部

例5：降B大调《第十三钢琴奏鸣曲》（K333）第一乐章

     

K333(1784)奏鸣曲式乐章连接部的调性不再像之前建立在守调性上，而是采用了

直接转调的创作形式，由降B大调转到了属大调上，这就明确的给出了作者想要表达

的意图，相比较之前作品连接部的发展，此方法更成熟，鲜明，具有对比性，又毫不

破坏调性的统一，体现出了莫扎特在奏鸣曲式创作上的日趋成熟。

例6：D大调《第十八钢琴奏鸣曲》（K576）第一乐章

K576（1789）奏鸣曲作为莫扎特晚期的钢琴作品，在创作上展现出了奏鸣曲式连

接部调性安排的成熟特征。奏鸣曲式连接部的调性直接由主部D大调转向了属大调，

最后以K46—V7—Ⅰ完满终止，副部由属调展开陈述。

这种直接建立在属调的转调手法作为奏鸣曲式成熟时期的典型特征之一，在莫扎

特不同时期的钢琴奏鸣曲中已有所体现，尤其是中后期，共有7首运用了此种调性安

排。由此可见，莫扎特创作的部分钢琴奏鸣曲中已经具备了成熟时期奏鸣曲式连接部

的调性特点。

此种调性安排不仅仅体现在钢琴奏鸣曲上，1788年创作的第41号《朱庇特》交响

曲第二乐章奏鸣曲式连接部则更加完善了终于属调的转调手法。第二乐章主部以主调

的属和弦结束，连接部采用了直接转调的手法，建立在属小调上，完全终止后副部由

同主音大调进入，无形中通过连接部的调性安排把调性对比的主副主题在转换过渡中

连为了统一发展的整体，此类创作明显区别于早期作品的创作技法，体现出莫扎特在

奏鸣曲式的创作上达到成熟阶段。

（二）终止于属调同主音调的转调连接部

例7：F大调《第十二钢琴奏鸣曲》（K332）第一乐章

K332（1781）钢琴奏鸣曲第一乐章是莫扎特19首钢琴奏鸣曲中唯一一部运用终止

于属调同主音调的转调连接部。连接部结尾处终止于c小调的属和弦上，为C大调的副

部主题出现做准备，从而形成了同主音大小调色彩性的对比，并与副部调性的调式附

合起来。这样，调式色彩的对比就发生在了连接部之内。
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终止于主调平行调的转调连接部

例8：a小调《第八钢琴奏鸣曲》（K310）第一乐章

K310（1778）是莫扎特在巴黎求职时所作的第一首小调钢琴奏鸣曲，由于求职未

果，经济窘迫，母亲病逝，此时莫扎特内心的痛苦与挣扎都反映在了这部小调作品之

中。在第一乐章连接部中，承接了4小节主调a小调之后，直接转到了平行C大调的V和弦

上，这种由阴暗变为明亮的音响效果，更加深刻的映衬出了莫扎特将音乐与内心情感相

融合的高超技巧。

例9：F大调《第十二钢琴奏鸣曲》（K332）第一乐章 

K332（1781）第一乐章连接部由主调F大调转到了平行小调上，从而形成三度的近

关系转调，在古典奏鸣曲式成熟时期所运用的三度关系转调的技法，在莫扎特创作时期

就已经体现。由此可见莫扎特钢琴奏鸣曲的创作对日后奏鸣曲式的发展有着直接的推动

作用。

结语

综上所述，莫扎特19首钢琴奏鸣曲奏鸣曲式乐章连接部（针对呈示部中）的调性安

排规律如下：

在莫扎特19首钢琴奏鸣曲的32个奏鸣曲式乐章中，有17个乐章运用了守调的连接

部，其中建立在单一调性的守调连接部有13个，大都集中在前期的几首作品中（晚期作

品只有K545、K547两首），表明奏鸣曲式的初期特点在这一时期的作品中得到充分体

现。另外，三首早期的作品虽运用奏鸣曲式来创作，但在呈示部中却省略了连接部，分

别是K280第二乐章、K282第一乐章和第三乐章。其它的12个乐章均运用了转调的连接

部，而这正是奏鸣曲式成熟时期的典型特点，集中在K309之后的作品中，表明在莫扎特

中后期的钢琴作品中典型的奏鸣曲式特点已充分表现出来。M
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