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从京剧《三岔口》看京剧表演中的虚拟性
■文/田甜

【摘要】虚拟性是京剧表演中的一个重要特
征，本文以京剧《三岔口》为例分析虚性表演
的起源、特征、演员的舞台表演、观众的直接
参与以及局限性，来获得对虚拟表演较为全面
的认识。
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《三岔口》是京剧剧目中一出精彩的武打短剧，是一
部武生、武丑演员没有不会演 ；京剧迷没有没看过的经典
剧目，我们现在所看到的基本都是新本的《三岔口》，较老
本《三岔口》在情节上、表演上都有所差别，但在本质上
没有高下之分。它演的是一段杨家将的故事，主要剧情是
讲一个武生（任堂惠）为了保护一个花脸（焦赞）而追到
了一个乡村小店，在夜晚和武丑扮演的店主人（刘利华）
闹了个误会，相互摸黑打了起来。戏的情节很简单，只有
很少几句台词，主要内容就是表现任堂惠与刘利华在伸手
不见五指的黑暗环境中进行格斗，由于这场戏不重唱功而
偏重做、打，就很容易打破欣赏京剧的语言障碍，特别是
不熟悉京剧的观众可以由此了解京剧武打的基本规律。

这场戏给人最深的印象恐怕就是在明亮的灯光下表演
摸黑厮打了，这是一种奇妙的表演，舞台上灯光大亮却要营
造出黑暗的舞台错觉，通过演员的表演来为观众创造出一个
黑暗的世界，使人完全忽略灯火通明的现实，而相信这是一
场黑暗中的生死搏斗，这就是京剧表演中的虚拟手法。

戏曲的唱念做打每一功都是一整套，几套结合起来就
构成戏曲的表演艺术，其中虚拟性是戏曲表演中的一个重要
特征。虚拟表演最早形成的原因在于古代表演的舞台是开放
的，没有幕布，更没有现在舞台豪华的布景，观众围着舞台
可以从左、右和正中三个方向看戏，舞台条件十分简陋，戏
曲难以模仿和还原生活的原形，制造出真实的场景，因此戏
曲表演无法像戏剧表演那样有真实布景，并在表演上强调表
演与布景的内在联系，遵循“三一律”，而是特别重视时空
变换的自由，试图打破舞台对时空变换的限制。

由于虚拟性表演的存在使得传统戏曲舞台上的布景很
少，曾经就有老艺人说 ：“戏曲的布景在演员的身上。”舞
台上常出现的一桌二椅可以象征各种虚拟的物件，有时是
金殿、衙门，有时是山坡，有时又是城楼、院墙、床铺。《三
岔口》的舞台布景也是如此，舞台上只有一桌二椅，桌子
一会儿是吃饭喝酒的餐桌，一会儿就变成武生睡觉的床。
此剧中的房门，被省略掉了，在没戏时它不存在，等到有
戏时，武丑拿着刀来拨房门的虚拟动作就让观众真切地感
受到那扇门的存在。当然虚拟性表演不仅仅是通过道具的
表演，演员自身的表演更是重中之重。《三岔口》中演员通
过表演各种武打招式把“伸手不见五指”的黑暗状态表现
得淋漓尽致，戏中他们眼睛“对”眼睛，鼻尖“碰”鼻尖，
却相互“视而不见”，这种“静”使人感到妙趣横生。他们
虽然是对打，却常常出拳打在虚空之中，踢脚虽猛，却没
有踢到对方，反而踢到桌子板凳，台下的观众心知肚明，
却乐在其中。然而光凭肢体语言，再是精彩的表演也很难
打动观众，这就需要借助一些其他方式来加以辅助表演，
其中音乐就是一种很重要的表现方式，特别是像《三岔口》

这样的武场，没有唱腔，完全依靠打击乐奏出强烈的音响
节奏来表现强弱缓急，顿挫断连，这使角色亮相造型更加
神采照人，当摸黑对打时锣鼓更是时打时停，营造出紧张
的气氛。

戏曲表演的虚拟性一般是通过演员的表演、服装和音
乐来表现情景，从而取代真实的布景，也可以说我们是通
过主观想法来想象我们要表现的实际意境。然而，这并不
是凭空想象出来的，而是建立在我们日常生活经验的基础
上，再通过演员和观众的互相启发和想象共同实现的。虽
然京剧是虚拟的，并在表演时可以达到以假乱真的程度，
但这种虚拟的表演是经过艺术的加工，他们的动作是舞蹈
化，舞台化的，他们的语言是音乐化的，就如《三岔口》
中武生和武丑是两个性格不同，行当不同的人物，这就决
定他们手势不同，脚步和动作都不相同。虚拟表演中还必
须要求演员做到情景交融，而不单单是表现环境和景致，
观众到剧场不是来看布景，看道具，而是看戏，欣赏演员
塑造的人物形象，就像在《三岔口》中我们可以通过演员
的表演把如同白昼一般的舞台想象成伸手不见五指的黑
夜，这靠的就是演员的舞台表演功力。

戏曲的虚拟性表演也是一项由观众直接参与的艺术创
造活动，运用最无障碍的非物质化表演去唤起观众的想象
力，观众欣赏一出戏等于在心中创造了一出戏，凭借各自
的理解能力，推测有可能出现的现象，通过有形之象，悟
到无形之情，这其实就是戏曲中的第三度创作。《三岔口》
戏中，摸黑打斗分明是假，可是观众能通过演员的动作，
借助自己以往的生活经验，将眼前现象转变成一个假定性
的场景，最后形成黑夜打斗的直观感受，虚拟的表演就是
这样把演员的表演和观众的联想结合在一起。

当然戏曲的虚拟也有它的局限性，它不能表现现实
中的所有场景，特别是在现代戏中，虚与实的矛盾就显得
更加突出了。随着时代的发展，戏曲也要不断创新，如何
在戏曲舞台上创造出新的形象，新的程式更是需要一代又
一代戏曲工作者的不断努力开拓创新。戏曲表演的虚拟性
是历代表演艺术家为了突破舞台时空的局限性而创造出来
的，凝聚着中国传统文化的美学思想精髓，构成了独特的
戏剧观，使中国戏曲在世界戏剧文化的大舞台上闪耀着它
的独特的艺术光辉。
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