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探究音乐教学中的合作学习
■文/朱迎春

【摘要】在音乐教学中教师与学生间的合作
学习，学生与学生间的合作学习既能建立起平
等互动的师生关系，又能培养学生团结合作的
精神。
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新课改赋予了音乐课堂崭新的面目，改变了传统音乐

课那种单向的知识灌输模式，而是师生间建立平等的互动

关系，学生通过共同讨论，互相交流来感受和体验、表现

音乐，在师生彼此的交流过程中，学生的协作互助精神等

良好习惯也得到了很好的培养，合作学习成了新课改音乐

课堂中重要的音乐学习方式，在众多的观摩课和优质课越

来越受到。

例如，我在一节音乐观摩课中看到这样的现象，学生

忙于活动材料的搜集整理，以及一些看似热闹的讨论，但

仔细观察思考课堂我们会发现 ：课堂中的所谓合作学习效

果并不理想，许多合作流于形式，仅仅是为合作而合作，

毫无合作实质可言，教师只是在追求合作学习的形式，而

对合作学习的内容及过程并没有进行认真细致的思考和设

计，许多问题毫无讨论价值，而且讨论时间教师也没能很

好把握，甚至有时学生刚进入讨论角色，思维刚刚展开，

问题刚刚深入，教师就以请同学们课后再讨论这样的话草

草终止合作讨论，进入到下一个教学环节，这样的合作学

习的效果是不完善的。

而学生方面，由于在层次、性格、性别等方面没有合

理搭配，学生在讨论合作中缺乏平等的交流，尤其是一些

相对较难的问题，所谓的讨论往往是成绩优秀者当主角出

风头，那些学习成绩差的同学基本是在当听众，由于没有

参与的机会，他们对讨论并不热情，即使有时候他们参与

讨论，也往往会被老师忽略，这样的合作学习其实是无效的。

因此，学生的小组合作学习不能只偏重于形式，而缺乏

对其内涵的深刻认识和反思。针对这些问题，为了有效发挥

小组合作学习的效率与质量，我认为应当注意以下几个问题：

一、组建科学合理的合作小组
1、层次搭配

一个班级内的几十名学生，他们的已有知识水平和认

识能力会有较大的差异。通过学生自我鉴定和老师的适当

微调，我把学生分为 ABC 三个层次，变成四人小组，A 为

高层次，B 为中层次，C 为低层次。教学中，对那些单纯

依靠老师讲解或学生独立思考无法深入理解的问题，我就

安排小组合作学习，因为小组内成员进行了层次搭配，形

成了优势互补。通过这样的小组讨论学习，不仅能够激发

每个学生参与合作的热情，而且能够集思广益，让大家能

够深刻理解知识的内涵。

2、性格互补

受先天遗传和后天环境的影响，学生的性格各异，有

安静腼腆内向型，也有活泼好动外向型。教师分组时，要

充分考虑学生的这种性格差异，进行合理搭配，让小组内

形成性格互补。在小组讨论中，外向型的同学乐于表现，

一般能够打开沉闷的局面，而内向型同学在听取他人的观

点后，经过自己的思考，又能够补充一些更深入的内容，

使合作学习生机盎然。

3、性别搭配

学生性别不同，思维方式也有明显差异，一般来说，

女生偏于感性，男生偏于理性，感性体现音乐审美感受力，

理性提高音乐逻辑推动力。在分组时，老师要也考虑这种

差异，实现小组内的性别搭配，以利于更好地理解和感受

音乐的内在魅力。

二、创设良好有利的合作环境

有些老师对于小组合作学习有种担心，担心在学生的

合作讨论中课堂放得太远收不回来，影响整个课堂教学。

对于这一点我的做法是，可以从比较简单的问题入手，从

三个人的小组开始，再逐渐发展为七八人的大组合作，这

样，循序渐进，在实践中提升合作效果，小组合作规范化。

另外，可以根据小组合作的需要安排学生座次，可以是半

圆形，也可以 U 字形，还可以是圆型，总之，都是为了让

学生在合作学习中更加方便。

再者，要给予学生充足的时间完成合作学习。有的教

师担心小组合作太浪费时间，而且担心学生不能真正投入

学习，影响效果，于是不敢给学生太多的时间用于讨论。

其实，磨刀不误砍柴功，我们要相信学生的思维能力，并

给他们提供足够的合作时间。要保证学生能够充分思考，

主动参与，积极发言表现自己，这样远比老师直接告诉他

们结果要强很多，作为音乐老师我们不能因小失大。

三、根据学习内容，确定合理的合作形式

教学内容不同，合作学习的形式自然也就不同，在平

时的音乐课教学中，有些学习内容只需要两人合作就可以，

有些需要 4 到六人合作，有时需要更多同学的合作才能完

成。在具体操作过程中我是这样做的，在音乐教学的某个

环节中交流聆听音乐的感受等一些单项问题时，只需要小

组合作，既及时又有效，在音乐表现和音乐创造方面就需

要大组合作，可以通过班级音乐会的音乐评价的形式进行

合作，有时可以从课堂延伸到课外。

总之，加强师生交流生生合作的学习模式是新课改的

基本要求，也是促进学生有效学习的重要方式。在音乐课

教学中，教师要充分结合教学内容，根据学生的认知水平

和学习基础，科学合理合作方式和合作程序，充分调动学

生的学习热情，让他们主动参与课堂教学表现自己，以培

养学生的群体意识，互相协作的精神和实践探究能力，让

他们学习音乐，享受音乐，热爱音乐！

参考文献：

[1] 全日制义务教育音乐课程标准

作者：

朱迎春，江苏省扬中市第一中学。

贝多芬 c 小调奏鸣曲
（Op.10 No.1）第一乐章音乐浅析

■文/郑诗睿

学者们习惯于把贝多芬的作品按风格和年代分为三个
时期。第一时期到 1802 年左右，贝多芬吸收了他那个年
代的音乐语言，并寻找自己个人的声音。他创作了作品 18
号的六首弦乐四重奏、几首钢琴奏鸣曲（到作品 28 号）、
前三首钢琴协奏曲和两首交响曲。第二时期到 1815 年左
右，他已经获得了坚定的独立性，创作了包括第三和第八
交响曲、为歌德的戏剧《爱格蒙特》的配乐、《克里奥兰序
曲》、歌剧《费德里奥》、G 大调和降 E 大调钢琴协奏曲、《小
提琴协奏曲》、作品 59 号四重奏（《拉苏莫夫斯基四重奏》）、
作品 74 和 95 号四重奏、一直到作品 90 号的钢琴奏鸣曲。
最后一个时期中，贝多芬的音乐总的来说变得更加沉思和
反省。这一时期的作品包括最后五首钢琴奏鸣曲，《迪阿
贝利变奏曲》，《庄严弥撒曲》，《第九交响曲》，作品 127、
130、132、135 号的四重奏，以及弦乐四重奏《大赋格曲》
（作品 133 号，原是作品 130 号的末乐章）。[1]

贝多芬的 c 小调奏鸣曲（Op.10 No.1）是他早期作品，
和作品 13 号《“悲怆”奏鸣曲》均为 c 小调，首尾两个乐
章都有暴风雨般的、激情洋溢的性质。[2] 以下即为笔者对
作品第 10 号奏鸣曲的第一乐章进行简要的曲式和演奏处
理的分析。

一、曲式结构
此曲为奏鸣曲式，为 c 小调，反映出作者从斗争走向

胜利的情感意志。
1、呈示部（1-105），由 105 小节构成。

1.1 主部（1-31），c 小调，为非方整性乐段。强弱对
比较为明显，已经呈示出作品激烈的矛盾冲突，主要运用
了附点音符和二分、四分音符前短后长的音型，使主部主
题富有动力感，同时运用了模进的作曲手段。23-30 小节
出现了加固主题，再次强调了主部主题充满斗争性的音乐
形象。最后结束在 c 小调的主和弦上，构成完满终止。31
小节整小节的休止营造出转入安宁的氛围，使后面的连接
部进入更为自然。

1.2 连接部（32-55），非方整性乐段。音乐形象转为
抒情化，为之后引入与主部主题形象对比的副部主题起了
较好的铺垫作用。以 bA 大调开始，在 41 小节处进入 bD
大调，之后开始出现离调。48-55 小节低音谱表出现了
bE 大调的属持续音，为副部主题的 bE 大调作属准备，同
时也运用了模进的作曲手段。

1.3 副部（56-94），为 E 大调。低音部分的连续八分
音符的伴奏音型使副部主题具有活力。74-76 小节的和声
进行为终止四六和弦—属七和弦—主和弦。76-94 小节是
对其的扩充，尤其是 82-85 小节出现的快速高低音同时进
行的八分音符及和弦外音，使副部主题的音乐形象得到进
一步强调。86-89 沿用了主部材料的动机发展。在 90-94
小节出现了终止四六和弦—属七和弦—主和弦的终止式，
构成了完满终止和收拢型结构。

1.4 结束部（95-105），重复终止。使用了连接部的材
料，延续了副部主题 bE 大调的调性。

2、展开部（106-167），由 62 小节构成。

2.1 引入部分（106-117）。以 C 大调开始，为主调的
同主音大小调，也以主部主题的素材做了展开式引入。

2.2 基本展开部分（118-158）。118 小节进入主调的
下属方向 f 小调，进入中心部分，使用了新的音乐素材，
于 126 小节处进入 bb 小调。

2.3 属准备（159-167）。低音部分一直持续主调的属
音，于 166、167 小节出现了属和弦—终止四六和弦—属
七和弦的进行，为后面回到主调 c 小调做准备。

3、再现部

3.1 主部（168-190）。168 小节由之前的属准备及和
声进行，自然地回到了主调 c 小调，也是主部主题的减缩
再现，省略了加固主题，于 189 小节停在主和弦上。

3.2 副部（215-271）。开始为 F 大调，于 229 小节出
现 bA 音，说明此部分已经回到原调。250-270 为副部主
题的补充。

3.3 结束部（271-284）。材料无变化，属到主进行的
重复是调性趋于稳定，最后停在 c 小调主和弦上构成了完
满终止，使这一部分构成收拢型结构。

二、演奏处理
该乐章具有强烈的斗争性，强弱对比应明显。对于开

始的和弦，大臂打开将力量放下去，声音应控制住且明显，
因为后面还有更强的力度记号 ；后面的分解和弦指尖要有
力量，抓住琴键，到高音处应有方向性，之后一下子弱下
来，与开头形成对比。13-16 出现了 rinf，旋律一直下行，
这个地方应该有下行的方向感，后面的 pp 衔接的才合理，
而 17-20 指尖应敏感，触键面积要小。21 小节的 ff 力度
应一下子出来，28-30 右手强的同时要有颗粒感。

连接部左手要连贯，富有歌唱性，走长线条，要注意
和声变化，右手注意一些语气的变化。副部中右手 64、65
小节的跳音要有重量和方向性，后面亦然。副部和结束部
中的 86-105 小节要注意右手连线所体现出来的语气的变
化 ；左手和弦声音要集中，不能太刺耳。

由于这一乐章材料相互运用，各部分对于演奏上的
变化不是很大。但对于其中多次出现的如开头、76-77、
87-105 中的分解和弦，不应将其当作独立的音符，而是
应将这些音放在他们所处的和弦当中，要有和弦的音响感。
多次出现的强音和弦也要注意声音的控制，不能使其显得
太刺耳。由于它是贝多芬早期作品，仍属于古典主义范畴，
故对于一些抒情性的段落，仍应该保持情感的节制，不应
使个人情感抒发的过于个性化。
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