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【摘要】德彪西作为印象主义音乐的杰出代
表人创造了以色彩表现为主的和声新风格，他
大胆的探索与创新为和声技法的发展做出了巨
大贡献。本文以德彪西《二十四首钢琴前奏曲》
为实例对他和声技法中平行和弦的运用特点进
行分析，探索其突破传统和声的重要意义。
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德彪西是十九世纪末二十世纪初法国印象主义的代表
人物之一，其印象主义音乐风格在 20 世纪初已经非常成
熟，《二十四首钢琴前奏曲》正是他这一时期的作品。该作
品中，德彪西大多运用和声语言中的平行和弦，且采用多
样式平行和弦的类型对音乐进行创作，下面将在具体作品
中分析运用平行和弦产生的和声特点和对传统和声的继承
与创新。

一、平行和弦的特点
平行和弦是传统复调音乐中平行声部进行的形式，逐

渐演化并运用到主调音乐创作当中，它多为两个以上和弦
音成基本相等的音程或和弦连续进行的的方式构成。德彪
西正是看中它的这种特殊结构性和色彩性，以横向进行的
方式来创新多声部音乐，同时平行和弦的运用也成为印象
派音乐的标志。

二、平行三和弦
1、严格型平行三和弦 ：当各个声部在和弦序进中以

相同的方向并按照严格的音程关系移位，这就是严格的平
行和弦。从实例看，严格的平行三和弦具有独立的音响特
征，并带有非常明显的离调倾向，它的运用也是突破传统
调性束缚最直接的手法。在前奏曲第一集 NO.7《西风所
见》中 17 小节处，半音推行的平行进行手法，内声部织
体出现的平行和弦全部为大三和弦构成，依次以 #e-#f-
g-#g-a。由于和弦按照严格音程关系进行移位，是不可能
一直保持在某个固定调性上，因此，旋律调性变得很迷糊。

2、非严格型平行三和弦 ：非严格平行指可以在和弦
声部进行方向相同的情况下且结构不相同但又有规律的变
化交替。如例 1 中，低音声部虽是平行三和弦的运用，但
其间的音程关系并非严格的移位，音乐旋律一直在♭ G 大
调的大三和弦与小三和弦的进行中发展，这样的进行方式
使旋律具有意义。

例 1

三、平行七和弦
属七、减七和半减七三种不同性质的七和弦也可运用

在平行进行中，共同特点是带有不明确的倾向性，德彪西
在运用七和弦平行手法时摒弃了传统和声对不协和音的解
决，使调性含糊不清。

《前奏曲》第二集 NO.7《月色满庭台》第 29 小节起，
和弦在连接时功能独立性强，属七和弦平行进行中突出了
根音在旋律位置上的重要性，使音乐旋律线条更具色彩性。

在一些古典音乐作品中许多作曲家会用属七和弦来确
定调中心，但德彪西对七和弦的运用既没有对它进行解决
又让它参与在平行进行中，这种手法使旋律的调性具有漂
泊不定的迷离感。

第一集 NO.10《沉没的教堂》中，以模仿格里高利圣
咏的背景下运用平行属七和弦。高声部与低声部的旋律相
同进行，音乐更突出了旋律性。（见例 2）

例 2

第一集 NO.3《原野上的风》中，出现的平行和弦均
为非严格的平行小七和半减七和弦交替，并带有和弦转位。
小七和弦的出现为乐曲本身五声性素材，由♭ E、♭ G、
♭ B、♭ D 组成，后面出现的减小七把降 D 音换成了 C 音，
使音乐产生了浓郁的色彩变化。（见例 3）

例 3

四、平行和弦在乐曲中的作用
（1）模糊调性
平行和弦进行多为级进或者三度序进，打破了传统

四五度的序进规律。然而，平行和弦本身的声部进行也与
传统和声存在着不一样的地方。

第二集 NO.6《木偶将军拉文》中，旋律开始采用非
严格的平行大小三和弦交替进行。其目的是让和弦音成为
调性内的音，但该作品调号为一个降号，平行和弦中的音
却已不是调内的音，加上相邻两个和弦的组成有两个或三
个半音关系，和弦之间没有了从属性，倾向性也弱，因此
模糊了调号所标明的调性。（见例 4）

例 4

（2）和弦更具色彩性
平行和弦的使用是突破和弦原有的功能性，取而代之

的是和弦本身的色彩性。平行和弦在乐曲中充当的角色不
是点缀和辅助，而是做为主要的音乐表现素材，具有独立
的音乐地位。

第二集 NO.2《枯萎的落叶》中所使用的平行和弦为
非三度叠置型，和弦不按三度排列本来就破坏了和弦原本
的功能性，再加上六个平行和弦中五个是由五声性质构成
且贯穿在旋律中，音乐就更具有色彩性了。（见例 5）

例 5

结语：德彪西在其音乐中大量运用平行和弦这一“独
立”的和声形式，使和弦充分的发挥了它们自身的音响价
值，增强了和声的色彩性，也不再是用来明确调性关系的
附属品。 与此同时，德彪西在丰富和声语汇方面做出了创
新性与突破性的重要意义，他勇于创新的精神鼓舞着我们
对新音乐要不断地追求和探索。
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