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Music 

贝多芬 bE 大调第十八钢琴奏鸣
曲第一乐章和声分析与欣赏

■文/李蔚然

【摘要】本文从本首钢琴奏鸣曲第一乐章的
和声配置、调性结构布局的具体情况入手，由
浅入深地分析和欣赏其音乐内涵所带来的作用。

【关键词】奏鸣曲；和声配置；调性结构布
局；音乐赏析

一、引言

这首奏鸣曲是贝多芬创作中最为成熟的作品。全曲构

思新颖、乐感自由，洋溢着明朗、阔达、活泼光辉的青春

微笑和生命跃动。在这里，人间阴暗和悲苦的影子一点也

看不到，它那十分钢琴化的优美效果和紧凑的曲趣已经不

是初期作品的明朗性所能比拟的，而是富于曲折的音乐性

世界的造型。

这首四个乐章奏鸣曲的形态持续和曲式，流露出贝多

芬大胆的改革想法。曲中没有慢的乐章，却逼使乐章间的

对比趋向于内在化。尤其在一首奏鸣曲中诙谐曲（第二乐

章）与小步舞曲（第三乐章）同时并用，性质十分安静。

第二乐章的诙谐曲成功地采用了奏鸣曲式，是一种非常独

特的表现方法。末乐章曲式的特殊奏鸣曲结构，有回旋曲

的因素。可见，贝多芬在创作上进行着积极地探索。

这首在形象上所包含的意义完全超越了这个精神振奋

时期框框的作品，为贝多芬长期的苦难和思索作了极为生

动的总结，它肯定了欢乐、安静、人民性的倾向。这是一首“光

的”，“快乐的” 奏鸣曲， 是一首飞跃进步的充实作品。它

告诉我们：虽然贝多芬面对严峻的考验，但他准备以开朗、

勇敢的态度对待生活。第一乐章极为巧妙地表达了贝多芬

微妙的心情变化，展现了大师熟练、精彩的紧缩手法，表

露了大师地道的天才式创意。

二、呈示部

呈示部音调形象构思非常清楚，心灵上巨大的不安消

失了，重新体会生活和谐安静的感受。和声上，贝多芬打

破了以往直接从主和弦进入确立本章调性的传统，从 bE

大调的 S Ⅱ 6
5 到 D Ⅶ 7/D，再到 K6

4—D7，最后解决到主

和弦。这一功能进行是和声连接中顺畅而又常用的进行，

也是音乐作品内部常用的和声进行方式，但创作思维独到

的是用在开头。

主要主题是由三个相异的动机构成的，如人们在欢

呼，呈现出纵横无尽的姿态。和声上，在主部主题组成的

三个相异动机变化重复一次后，旋律回到原速开始流动起

来。随着旋律进行，和声出现 D/D 到 D 的进行。通过 bE

大调 D 和弦的开放终止，音乐进入到连接部。由于主部结

束时是开放终止，因此连接部仍然运用的是主部材料。

连接部调性不稳定。开头运用 bE 和声大调的 s Ⅱ 6
5

重复一遍后，让连接部进行发展。虽连接部短小，但调性

通过bE大调到F大调之间衔接后，和声终于引向bB大调。

和声是通过 bE 和声大调 s Ⅱ 6
5 到经过的 Ts Ⅵ 6

4 到 s Ⅱ 7

再到 D Ⅶ 6
5 一连串高八度旋律重复，第二个 D Ⅶ 6

5 相当

于 F 和声大调 D Ⅶ 4
3/D，和声进行到 F 和声大调 s Ⅱ 6

5，

再到经过的TsⅥ6
4 到sⅡ7到 DⅦ6

5。这样多串和声连接，

旋律在高八度重复，使转向 F 和声大调的旋律在前面 bE

大调的基础上有了模进。第二个 F 和声大调的 D Ⅶ 6
5 相当

于 bE 大调属方向调 bB 大调的 DⅦ 6
5/D。和声发展下去，

连接到 b3D Ⅶ 6
5/D 到 D，进行到 bB 大调的主和弦。呈示

部的副部由此进入。

宽广旋律性的清晰副部主题与热切呼唤的主要主题形

成了优美的对比，清新舒畅的旋律，散发出涟漪般的火花。

副部把八小节的两句方整乐段变化装饰重复一次，乐章第

一句和声是从 bB 大调的 T6 进行到 S 再进行到 S Ⅱ 6，半

终止停到了二级六和弦上，不是停到传统的 D 和弦原位

上。第一个乐句和声运用比较简单朴实，和声进行比较平

稳，但是很快，第一句最后一小节的最后一拍出现了 D6
5/

D 和弦，由它解决到了第二句头小节的 D7 和弦上。这一

和弦的解决，伴随着音乐到了副部的第二乐句。第二句头

小节的织体与第一乐句头小节相同，是平行关系。随着 D7 

和弦的进行发展，把 D7 的根音升高半音，变成了 TS Ⅵ

的 D Ⅶ 7，把 TS Ⅵ当成 bB 大调的临时主，D Ⅶ 7 就自然

而然的地解决到 TS Ⅵ。用这种不稳定的 D Ⅶ 7 和弦阻碍

解决 TS Ⅵ，是一种很巧妙的阻碍进行。用于 D7 后面的

D Ⅶ 7/TS Ⅵ再解决到 TS Ⅵ很正常。按照正常和声功能连

接，TSⅥ接下属功能组范围内的 SⅡ 6 之后，和声进行到

了 D7，再解决到 T，副部乐段的两个乐句结束。第二乐句

和声运用相对于第一乐句更华丽、和弦色彩更丰富。但为

音乐更有发展，作曲家在运用了四小节富有流畅性的过度

之后，把八小节的乐段变化重复了一遍。这里和声没有变

化，但旋律上加一些装饰，显得更精巧。随着 bB 大调调

性再一次确立，D7 到 T的解决就标志着结束部的到来。

结束部有两次终止，且材料不同。第一部分前四小节

以每两小节为一组，和声通过 T 到 D6
5，旋律再在高八度

音区把 T 到 D6
5 和声进行重复一遍，解决到 bB 大调的 T。

主和弦小节和紧接着三个小节，和声都运用离调模进方式，

即分别把 bB 大调的 TS Ⅵ、S 和 S Ⅱ作为临时主和弦，

D6
5/ TS Ⅵ、D6

5/S 和 D6
5/S Ⅱ都分别解决到 TS Ⅵ、S 和

S Ⅱ上。这样的离调模进，把和声自然引入到 D6
5—T 的进

行。但因为这里不是 D7 到 T 原位的完全终止，是 D7 转位

D6
5 到 T 的很平缓的功能解决，使音乐还有向下走的动力，

所以不是第一结束部结束的地方。在左手声部主和弦的支

持下，上方右手声部的旋律运用分解和弦方式，富有流畅

性。在持续三小节后，到了 K6
4，左右手整体节奏都放慢一

倍，由前面的十六分音符转为八分音符。在两小节的 K6
4

之后出现了四小节的 D7。左手仍在八分音符运动，右手变

为颤音装饰，旋律使不运动的单音流动起来。音乐终于从

D7 稳定解决到了 T和弦，进入到第二个结束部。
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第二个结束部很短，四小节，材料与第一乐句有所不

同。织体简单，两小节都是固定、持续的二分音符，和声

从 S6 进行到 S Ⅱ 6。，右手旋律织体还原到八分音符，和

声进入到 D7，解决到 bB 大调的 T 和弦。乐章展开部的导

入部分从这里开始。

呈示部节奏上所有大小变化都非常自然、从容，音型

的更替、扩大也十分得体。整个呈示部的旋律音调丰富多

彩，和声富有表情，替换及节奏发展十分迷人，感情色彩

灵活，呈现出清朗的钢琴式效果。

三、展开部

展开部中有新的感情色彩，它建立在主要主题和结束

主题的素材基础之上，是以曲头的动机展开，带有戏剧性

色彩的苦恼动机，含有险恶严峻的柯求。展开部导入部分

很简炼，三个小节。结束部再次稳定了 bB 大调的调性，

把 bB 大调的 T 和弦当成 bE 大调的 D 和弦，进入到 bE 大

调的 T和弦。bE 大调的调性在展开部的导入部分被确立。

从 bE 大调的 T 和弦向前发展变化到展开部分，在不

同的调上运用了呈示部的主部材料，是在旧材料的基础上

加以变化发展，而无新材料出现。这里的和声回到呈示部

主部的 bE 大调的 S Ⅱ 6
5 上。和声持续三个小节的 S Ⅱ 6

5

后，与主部不同，不是到 bE 大调的 D Ⅶ 7/D 到 K6
4 再到

D 上，而是必须要把 S Ⅱ 6
5 当成 c 小调的 S6

5，再进行到

c小调的 b3D Ⅶ 6
5/D，把 bE 大调的 SⅡ 6

5 当成中介和弦，

这样自然地过渡到 c 小调的 K6
4。过渡到 c 小调的 D Ⅶ 7/

D—D Ⅶ 4
3—t6—D6

5 后，D6
5 到 T 的解决转为 c 小调的同

名大调 C 大调，和声色彩变得明朗起来。在主持续音的

上方，和声之间 S,S Ⅱ 7, 和声大调的 s Ⅱ 7, D7 到 T 之间

的进行交替使用，重复一遍后，出现 b5D6
5 到 T 之间的交

替使用，变音属和弦很有色彩， b5D6
5 比 D6

5 从音响效果更

佳。C 大调的 b5D6
5 解决到 T 和弦后，T 就相当于 F 大调

的D，再进行到 F大调的D7，与前类似，运用了 b5D6
5—T—

b5D6
5—T 之间功能的交替解决。虽然这里的材料在不断分

裂变化，越分越小，但它和声大体框架不变。以此类推，

F 大调的 T 和弦相当于 bb 小调的 D 和弦，再到 bb 小调的

D7 和弦，解决到 t 和弦。小 t 到大 T 和弦的连接使用，从

和声上为铺垫再现部的出现 bE 大调的到来做准备，进入

展开部的属准备阶段。

属准备中，和声依然是 bB 大调的 T 相当于 bE 大调的

D，到了 D7，稳定地解决到 bE 大调的 T 上。但功能上为

衔接再现部开头 bE 大调 S Ⅱ 6
5 的出现，音乐还在继续发

展。因此作曲家巧妙地做了一个 |D-D7/S 向 S 的离调，解

决到临时主 S 后，再进行到 S Ⅱ 6
5。把 S Ⅱ 6

5 加个七音，

自然地过渡到了 bE大调的 SⅡ 6
5，再现部由此开始。

四、再现部

再现部主部与呈示部主部基本相同，都在 bE大调上。

和声功能没变化，结构也没变化，主部结束也是开放终止，

终止到 bE 大调的 D 上。和声上方旋律加一些装饰，使旋

律更动听、更流畅。但是主部结尾处，作曲家巧妙地把连

接部省略了。和声很自然直接地过渡到副部，奏鸣曲式中

再现部的副部必须要在主调上，本乐章应该在 bE大调上，

所以，作曲家在主部结束处的 bE 大调和 D 和弦后面直接

在低声部加一个七音降 la，构成了 bE 大调的 D2 和弦，和

声上就很自然地解决到 bE 大调的 T6 和弦上。再现部的副

部由此开始。

再现部副部将主题以 bE 大调再现，一些片段在主部

之后紧缩了，另一些在副部扩大了，显示出音调的古怪性

格。再现部副部和结束部材料与呈示部基本相同，只是在

与呈示部不同的调性上 bE运用相同的材料，让音乐变化、

发展、完善，最后综合成了一个完整的再现部的副部和结

束部的统一体。在再现部之后，按照奏鸣曲式的惯例，为

音乐有一个更完整的结束，出现了全乐章的最后一个段落

尾声段。

五、尾声段落

以主要主题构成相当大的尾声段落，用各式各样华丽

的动机陈述，使人们看到一种感情很深的表露，一种“乐

观的失望”。尾声段虽然规模较大，但作曲家也没有运用新

材料，而是拿旧材料加以变化，向下延伸，让尾声段构成

一个比较完整的段落。

尾声段落一开始，作曲家运用主部材料假再现的方

式先在 bA 大调的 S Ⅱ 6
5 上陈述了尾声部分的开始。从

S Ⅱ 6
5 到 D Ⅶ 7/D 之后，音乐出现了一小段音区的向上模

进，一连串减七和弦出现。按照解决关系，把 bA 大调的

DⅦ 7/D 等作 bD大调的DⅦ 7/S，再到 DⅦ 6
5，就解决到

bD 大调的 T6，这是一组模进。接着后面 bD 大调 D Ⅶ 6
5/

S Ⅱ又可以等作 bE 大调的 D Ⅶ 6
5，然后解决到 bE 大调的

小 t6。（同名大小调的主和弦能够同时交替使用）。通过 bE

大调的 D Ⅶ 6
5/S Ⅱ，解决到 S Ⅱ 6—D Ⅶ 7/D，再进行到

K6
4—D7，就出现了 bE 大调的终止式。这里既同材料也同

调，尾声完整重复了主部材料和主调调性。解决到 bE 大

调的T后，和声又进行到SⅡ6
5—DⅦ7/D，再到K6

4的进行，

逐渐把音乐引向终止。终止前在 bE 大调的内部，材料出

现变化，和声先在 K6
4 与 D Ⅶ 7/D 之间不断反复出现交替

后，从 K6
4—D7 再到 T 出现一次终止。但这里还没有完整

把音乐情绪推向高潮，音乐还没有结束感，由此和声又在
bE 大调和弦内部的交替之下进行变化发展。等和声重复一

遍，D7 内部的转换之后，和声解决到了 T。这时音乐情绪

已经推向高潮。当音乐情绪再一次推向高潮时，材料在分

解完主和弦之后，出现在最后的两个强有力的和弦 D7—T

的完全解决，功能完满终止，给这一首奏鸣曲的第一乐章

画上了圆满的句号。

六、结语

基于对贝多芬本首作品和声体系的分析与欣赏，能够

看出贝多芬的创作在十八世纪古典主义时期欧洲作曲家的

地位，为和声学的发展做出了重大贡献，也为进一步推动

整个十九世纪浪漫主义时期欧洲作曲家乃至二十世纪现代

派作曲家的创作创造了良好的条件。
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