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妃多务《第／＼铜罄奏鸣曲(憋伧)》考岳分斩厦舆澶奏诠释

罗志范

摘要：贝多芬创作的32首钢琴奏鸣曲在西方音乐史上占有极其重要的地位，是钢琴艺术史的高峰被钢琴家们奉为“圣

经No《第八钢琴奏鸣曲》(Op．13)是贝多芬优秀钢琴奏鸣曲的杰作，是他这时期创作中的光辉顶点，显示了贝多芬的奏鸣

曲创作风格逐渐向浪漫风格前进。

关键词：贝多芬；第八钢琴奏鸣曲：奏鸣曲

贝多芬(Ludwig van Beethoven)是德国著名作曲家， 1770年12月生于莱茵河畔的的波恩城市，与莫扎特、海顿成

为古典作曲家的主要代表。贝多芬一生创作了大量优秀的作品，包括交响曲九首，32首钢琴奏鸣曲、钢琴协奏曲5首、《科

利奥兰》序曲和《埃格蒙特》序曲等。贝多芬创作的32首钢琴奏鸣曲在西方音乐史上占有极其重要的地位，是钢琴艺术史

的高峰，被钢琴家们奉为“圣经”。《第八钢琴奏鸣曲》(Op．13)c小调，作于1792年，题为“献给卡尔·冯·李斯诺夫

斯基亲王”，卡尔·冯·李斯诺夫斯基亲王酷爱音乐，十分赏识作曲家的才华，对作曲家最为倾慕，该作品的完成表达了他

们之间的友谊。《第八钢琴奏鸣曲》的创作是在暴风雨般的革命时代，也是自由平等受到镇压的时代。贝多芬为这首作品题

名为“Grande sonste pathetique”，并把它称之为《(悲怆》奏鸣曲》，说明了这是作曲家寄予最深的自我写照。史科托把

这首作品与《罗密欧与朱丽叶》相互比较，指出两者之间存在共同的“青春的哀伤感”。第八钢琴奏鸣曲》第一乐章曲式结

构图示如下：

奏鸣曲式

皇示部(11—134) 展开部(135-196) 再现部(197—296)厂———————]厂————————]厂———————————]
引子主部连接 副部结束部 引入部分展开中心回头过渡主部 连接 副部 结束部 尾声

1—10”一27 27-50 51一明89—134 135—138 139—168 169—196 197—204 205—222 223—254 255—296 297-312

c：。E：c： 6e： g：e： c： f： c：

卜10小节是引子部分，c小调开始，是富于主题性格并独立于快板的部分，结束在bE大调上。在贝多芬全部钢琴奏鸣

曲中，象这个乐章所使用的引子手法具有独创性的形式是空前绝后的，庄严而且充满强烈激愤情绪的庄板的速度给乐章增添

了悲壮严肃的气氛，对这首奏鸣曲标记的《悲怆》的主观动机含义论述和解释，安·鲁宾斯坦认为悲怆的名称只是适合于该

引子开始的和弦。即由强后即弱的主和弦、属和弦、主和弦重属导七和弦到属和弦进行所表现出悲剧性的“悲怆”意境(见

谱例1)。

谱例1：
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引子富于主题性格并独立于快板部分，它实质上是矛盾因素的冲突、交替，是阴暗的发号施令的压力和强烈苦恼之间的

对比，引子开始时以复杂节奏上行的旋律暗示的是一种明亮的希望，明亮的希望立即破灭，小二度的下行体现出伴随着痛苦
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叹息基础上的一种绝望。这乐章的引子是作曲家深刻和具有逻辑强度的思维杰作，它的音调很富有表现力，其速度、性质及

节奏等方面与快板部分保持了一致，其旋律线条好像隐藏了言语，成为内心活动可塑的音乐和形式，整个引子是贝多芬内心

世界既悲伤又有愤慨的动荡不安的展现。音乐的开头用庄严的慢板演奏，建议节拍器速度为60。在演奏时内在紧张度的和

弦要表现得沉着而厚重，sf的力度处理要鲜明，夸张的力度变化要表现好。踏板的运用要准确，它对于和声音响的准确表

现起到很好的作用。它使用了两种调性(c、bE)，同时所有进行都向属和弦进展。三十二分音符必须弹得绝对性准确，弱起

的三十二分音符不能和第一拍连起来，引子的音乐是悲剧性质的，不能表现为松散的演奏，而是极其严肃的处理。要明白整

个引子是贝多芬内心世界的动荡不实，既悲伤又有愤慨。弹奏这个慢板时要注意乐谱上的力度标记，双臂要放松，落音要沉

稳，将全部力量集中在手指尖上，声音不能虚、飘。弹奏和弦的几个手指要整齐、力量要均匀。第5小节结束在平行大调上，

P要突然进来，后面的了ff和P的交替出现要注意音量的对比，逐渐推进，以达到紧张的状态。防止速度加快，要始终保

持音乐的庄重，严肃及深刻的悲剧性质。引子的结尾处急速下降的半音阶如激流爆发出来，一举突破了悲剧性的阴郁，半音

阶下行要演奏的均匀清晰而流畅，最后两个音的延长相当于三个半的十六分音符，表现出不安的等待象征。作曲家内心世界

动荡不安、悲伤忿概、既哀叹又反抗的音乐形象要在演奏时得到充分的表现。

呈示部是由11-134小节组成，调式为C小调，2／2拍子，速度是很快并充满活力的快板，与引子部分形成鲜明的对比。

建议节拍器速度为160，表情要辉煌的。呈示部所采用的积极节奏不断运动着，很容易使人联想到大路上的运动感觉，又象

卷起巨浪拍击岩石般的感觉。1卜27小节是主部主题部分，是表现一种快速变化的音乐形象，充满了内心的感受，其进行是

以二分音符为单位，在上升的渴望中一种内心获得的解放感油然而生，在八度分解的暴风雨般向上和向下的冲动而造成带有

极强威武激励的轰响背景上，用断奏的方法奏出充满了激昂的意志力的主部主题。(见谱例2)。突入兴奋与激情的暴风雨快

板表现出交响乐般华丽灿烂的音乐性格，是具有一往向前、势不可挡的性质。这部分音乐因为速度很快，演奏时节奏要准确，

由于拍号是2／2，所以可以把八分音符看作十六分音符，四分音符当和八分音符，把二分音符当作四分音符。主部主题是支

持乐曲的巨柱，它的性格应当明确表现出来。在演奏技术上，左手的八度震音，由于持续时间长，所以较难弹均匀，特别要

注意手臂的放松。左手的分解八度应当手指贴键演奏，大小指保持一个八度的位置，有节奏的用手腕轻轻摇动弹出，这样快

速的八度震音既不能完全靠手腕，也不能完全不用手腕只用手指，而是手指和手腕共同参与，指与腕都要用力又都要放松，

13小节切分音应强调出来。由p开始的渐强力度要表现好，右手的主题的跳音要演奏的干脆果断，右手主题要一口气弹过

去，绝对不能有被切断的感觉，其不屈不饶的前进力量要表现出来。

谱例2：
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5卜88小节是副部主题，调性上采用主调平行大调(bE大调)的同名小调be小调，阴暗的be小调具有那个时代“浪漫

派色彩”的调性。副部主题是一段优美的旋律，表现出即兴的狂喜之情，音乐形象鲜明而机智，并与主题形成对比，它颇富

有成效于轻快的流动感和装饰性。(见谱例3)副部主题基本上是单旋律的，心脏的不安仍在跳动，整个音乐几乎是生理上

产生呼吸紧迫的感觉，集中反映了作曲家钢琴艺术上热情的幅度。演奏时左手是伴奏音型要流畅而富于活力，低音要保持充

足的时值。右手是由低音到高音以一贯的紧张感跳动的弹奏着，断奏和连奏要表现好。以断奏表现出“叹气感”，显得有点

阴暗，是压抑着对美好的追求，右手跨越左手演奏时，交叉弹奏的地方要演奏衔接紧密流畅，但不应该表现出有任何跳跃的

感觉，低音声部的四个音好像是领唱部分，高音声部是主题声部，高低声部相互呼应形成一种激昂的对话。53、54小节的

装饰音要演奏好，57小节等处的波音要演奏的轻巧。

谱例3：
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89—134小节为结束部，第一部分89一112小节，与副部主题在同一基音上，急速的跑动产生一种呼吸紧迫的感觉，演奏

时外声部的二分音符充分地保持其长度，内声部宜演奏的均匀而流畅，在力度上两个外声部力量稍强，内声部稍弱，体现出

一定的层次感。其节奏逐渐拉紧，不可遏制的趋向高潮，体现出一种悲痛、不安的心情。第二部分113—121小节，明快而流

畅的演奏，左右手的弱力度均在第二拍表现，情绪是轻快而优美的。第三部分121—125，取材于主部主题的片段又掀起风暴，

每小节一个踏板，右手的八个全音符全音符要准确的保持着一口气弹完来完成势如破竹的呈示部结尾。

展开部由135—196小节组成，其中135—138小节是慢板的引子，音乐形象简练、紧凑、含有新的感情细节，材料上又回

到引子的素材上，无论在速度或性质上均与开始的引子相同。调性上由主调的属小调g小调开始，然后利用等和弦即通过#F、

A、C、bE四个音组成g小调的词级减七和弦等于e小调的ii级减七和弦突然转到e小调，增加了悲剧的气氛和冲突的激烈

程度。139—168小节进入真正的展开部分，转回快板，利用主部主题和引子开始的动机开始展开发展。展开部是简练紧凑的，

但又含有新的感情细节，引子的动机与快板的动机相结合，紧密地突进到快板的内部，成为巨大的统一性的根源音响效果好

像是在远离、减弱乃至又产生了铃铛般的铿锵哀诉，有如旋风袭击着一切悲惨的呼吸，将凄凉的哀诉表现的淋漓尽致，清晰

的表现了作曲家急躁的冲动和钢铁般的意志。169—196小节利用持续音很长的属和弦结构来作为再现部的属准备。

再现部由197—296小节组成，再现部以变奏、扩大和缩小的手法，重复了呈示部的成份。197小节开始主要主题在主调

上再次出现，前8小节变化地再现，副主题却在小调和C小调上再现。注意波音的演奏要均匀而清楚。主部主题前八小节无

变化的再现，重复时前四小节无变化，后半部分转到下属方向，并停留到下属调f小调的属和弦上C大三和弦。主部主题的

重复部分代替了连接部，223-254小节为副部主题，在f小调上再现，并根据奏鸣曲式的调性服从原则很快转回主调。此后

是规整在主调上再现的三个结束主题。再现部到297小节结束，下面又一次出现引子的素材，但是以弱力度演奏的。而最后

12小节主部主题的出现，却像悲怆的叫喊，力欲挣脱。因此，要弹得情绪激昂，最后的九个和弦要弹得整齐而肯定。297—312

小节为尾声部分，先在297-300小节引用以弱力度演奏的慢板引子，而最后12小节主部主题的出现显得情绪激昂，像悲怆

的叫喊与力欲挣脱。最后用五个整齐而肯定的强奏和弦以巨大的动力结束了这个乐章。

乌辽贝舍夫曾经评价过：“(悲怆)奏鸣曲从头到尾都是杰作，是趣味、旋律和表达的杰作。”不难看出，《第八钢琴奏呜

曲》已呈示出苍劲有力的表现手法，富有诗情般独特的魅力，洋溢着幻想的诗情，其精彩的戏剧性处理以及闪耀的深刻个性

都受到了最高的评价与赞扬。正是从这首悲怆奏鸣曲开始，贝多芬彻底摆脱了莫扎特、海顿的影响，形成了自己独特的音乐

风格。“自由和进步”是贝多芬终生追求的艺术与人生目标。他的音乐象征着力量，意志和气势，也充满了自由大胆和激情

超越的精神，他的创作无论是在风格、还是在技法上都远远超越了海顿和莫扎特。该作品具有作曲家典型的创作特征，即主

题的对比力度及戏剧性的发展，调性转换的大胆，并且充分发挥了钢琴在力度、音色和歌唱性方面的潜力。《第八钢琴奏鸣曲》

是作曲家钢琴奏鸣曲的杰作，是作曲家在这时期创作中的光辉顶点，显示了贝多芬的奏鸣曲风格逐渐向浪漫风格前进。
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