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摘要：西洋歌剧之于欧阳予倩，就如同他所热爱的京剧一样，都与他有着不解之缘。欧阳予倩一生的理想就是致力于

用西洋歌剧的方法来改造中国的京剧，而这贯穿于他一生的改革，以其在南通伶工学社时期最为激进。本文在参阅了相关史

料的基础上，梳理分析了欧阳予倩在伶工学社三年期间借鉴西洋歌剧的方法在京剧改革中的具体实践，以期重新认识和评价

他对于中国戏曲改造之功。
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引言

众所周知，作为中国戏曲大师的欧阳予倩与中国戏曲有着不解之缘，然而欧阳予倩与西洋歌剧的渊源却鲜有人提及。欧

阳予倩对于西洋歌剧的关注始于五四新文化运动。伴随着西学东渐，早年游历日本的经历以及对京剧艺术的热爱使他有机会

接触到了进步的文艺理论特别是近现代戏剧理论，同时他还读过西方一些歌剧大师的传记，如瓦格纳、比才等。这些看似

浅层的接触促使他在不断思考、酝酿中逐渐形成了对中国京剧改革的初步设想一一“我就想将西洋歌剧的方法适当地运用到

京剧里。”。这一改革设想在1918年他发表的《予之戏剧改良观》一文中得到了明确。

京剧改革的蓝图必须有一个适宜的试验场，也许是机缘巧合，也许是天遂人愿，1919年，欧阳予倩受张謇之邀前来南

通，主持戏剧学校“伶工学社”校务，参与筹建、管理更俗剧场等工作。南通伶工学社正式成为欧阳予倩实践其戏剧理想的

试验地。在这所中国最早培养京剧演员的新型的戏剧学校里，欧阳予倩是如何将“西洋歌剧”的方法运用到京剧改革中的呢?

一、创建西乐班及西乐队，试图改造中国戏曲中乐队表现力的问题

伶工学社作为中国第一所新型的戏剧学校，其中创设的西乐班以及西乐队是令人瞩目的。而西乐班以及其中的西乐队的

创设正是基于欧阳予倩对中国戏曲的认识和实践。欧阳予倩指出：“歌剧唯一的要素就是音乐，而且声乐和器乐应当并重。”

。应该说欧阳予倩极有见地的指出了中国戏曲音乐中声乐与器乐不平衡的问题。中国戏曲音乐虽然与西洋歌剧音乐一样，由

声乐(唱腔)和器乐(乐队)两部分组成，但中国传统戏曲中器乐部分有着泾渭分明的分类和使用，即文场和武场。主要担

当唱腔伴奏的文场音乐，如常用的“满腔满跟”“加花衬垫”“腔尾跟坠”等都体现了中国戏曲音乐以声乐为主、器乐为辅的

特点。而武场，虽多不以声乐为中心，一般多作为表情、动作、场景等的提示或配合，但缺乏西洋歌剧中器乐部分独立的组

织和表意功能，因而其表现力尚有提升的空间。 欧阳予倩曾经明确提出“我觉得京剧的乐曲场面单调，锣鼓嘈杂，必须加

以改造，使其能充分表达人物的情感。””这些想法和欧阳予倩三四十年代的其他相关言论可以相互印证。三十年代，欧阳予

倩在欧洲考察舞台艺术并实地观摩西方歌剧后，再次肯定了借鉴西洋音乐以丰富中国戏曲音乐表现力的设想。他在《再论中

国旧剧》中说：“管弦不妨加入西洋乐器，但是有计划的，不违反艺术原则的。”。“‘讲到乐队，当以西乐的管弦乐队为主，

我们应当采用最进步的管弦乐器。”。

事实上，在伶工学社的西乐班中确曾设立过一个“管弦乐队”，而这究竟是怎样的一支西洋管弦乐队呢?欧阳予倩本人

曾提到这个乐队，他说：“至于乐队，我们是用15个人组织的，有四个小提琴，一个中提琴，一个大提琴，一个巴斯(低音

提琴)，还有一个钢琴，其余都是吹乐器。他们学了三年，虽不能演奏正式的交响乐，短短的曲子还过得去。”@当年伶工学

社的学生查振亚也回忆说“西乐名目繁多，如钢琴，凡哑林、贝司等”∞伶工学社另一学生徐海萍记述说“购大小喇叭、长

笛、大鼓等十余件，将学生年岁较大、性情不近于演剧者15人编为音乐班，又购得大小提琴十余件。”@从这些文字记载看，

虽然各类乐器的具体数量存在一定出入，但将资料进行整合后，不难发现，这个西乐队其实是一个小型的西洋管弦乐队，其

乐器组，如弦乐组、铜管乐组、木管乐器、打击乐器组的配置基本完备。西乐班由专业教师讲授，并以音乐会形式作汇报演

出。如伶工学社第一次音乐会就有钢琴、风琴、跳舞、合唱等节目。蝤后来，西乐班成员被送往上海学习，回通后便举行了
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一场交响乐音乐会，欧阳予倩本人的评价是“演奏会可以说是失败了。”@欧阳予倩的学生徐海萍在其回忆录性质的《南通伶

工学社简史》中同样寥寥数语记录了此事：“不数月在‘更俗剧场’演奏交响乐一次。”o可以推测该交响音乐会所受欢迎的

程度。

这支西乐队并非只停留在练习准备阶段，欧阳予倩还将它真正运用到戏剧表演中。欧阳予倩曾与刘质平合编了小型歌舞

剧《快乐的儿童》，其中曾经用到管弦乐伴奏，并赢得赞誉。 “写实的布景，彩色的灯光，西式的服装，新颖的歌舞，加上

管弦乐伴奏，使得观众耳目一新，自始自终，掌声不断。”o

二、注重歌舞并重，以突破传统京剧形式

欧阳予倩之所以对歌舞戏情有独钟，不可否认是早期受到齐如山、梅兰芳等戏剧大师的影响。齐如山曾从国外观看西洋

歌剧、芭蕾舞剧中获得灵感，大胆提出中国戏曲中舞蹈比歌唱更为根本的主张，并将这种想法运用于京剧歌舞新戏的创编中。

而梅兰芳则在舞台表演中实践了其创作理论，他的京剧歌舞戏如《天女散花》《麻姑献寿》《嫦娥奔月》等都是经典之作，对

同一时期的名伶产生了直接影响，这其中也包括了欧阳予倩。当然，欧阳予倩也不是一味跟风，模仿，在他离开伶工学社之

后的三十年代的言论中似乎可以追溯其此般创作意图的一贯性，“戏剧是综合艺术⋯⋯二黄戏不是opet’a歌剧，也不是

operette (轻松、独幕的小歌剧)，不必用这些固定的形式去拘泥它，可是在故事的排列、场面的支配上，也不妨参考应

用。其他如喜歌剧，如歌舞(revue，有小型歌舞的时事讽刺表演)的技巧，也可以局部采用。”o应该看到，京剧传统剧目

的唱功戏、做功戏往往界限分明，较少歌舞。因此，当时歌舞并重的表演形式，对戏曲传统样式无疑是一种丰富和突破，通

过歌舞双重表现手段的交织，声乐语汇和舞蹈语汇的结合，可以有助于舞台人物形象的塑造，为整体的戏剧性增添了光彩。

在伶工学社期间，欧阳予倩为推进歌舞并重的戏曲表现形式积极地身体力行，他在教学中贯穿了歌唱以及舞蹈方面的课

程教学，其中包括了西洋歌舞，这些举措遭到了当时共事同行的反感，欧阳予倩曾经这样说道，他们“反对我教学生西洋的

唱歌和跳舞。”“尽管如此，欧阳予倩还是坚持自己的主张，并亲自手口相传。伶工学社的学生姚雪涛有这样的回忆： “(予

倩)他还亲自教授舞绸，舞彩球，舞铜盘等古典舞蹈。”o歌舞并重的表演形式在伶工学社期间编演的一些歌舞戏中得到了鲜

明的展示，如《南阳菊》、《嫦娥下嫁》、《嫦娥下凡》、《上元赐福》、《盘丝洞》》《百花献寿》、《人面桃花》等。这些戏剧作品

往往极为重视歌舞，而且特别重视在舞蹈上的不断求新求变，赢得了当时内外行的赞誉。“《青梅》和《嫦娥》也搞些歌舞⋯⋯

张冥飞还替我编过一个戏《百花献寿》⋯⋯我扮百花仙子，少不得又是歌舞。这个戏里我又表演了长绸舞，很受欢迎。”o在

描写儿童游戏的歌舞剧《快乐儿童》中则以“新颖的歌舞”取胜。而对于歌舞戏《上元赐福》，吴我尊先生曾经有这样的评

价：“予倩近制一歌剧，乃用上元夫人朝汉武事，其歌采用昆曲。舞则根据古法，参以新意⋯⋯予倩‘思凡’腔调，身段均

极纯熟，进步可惊。”o袁寒云的记述中也有相应的评价“第四场，予倩、珊郎、剑魂、天影饰上元夫人四仆女，同唱《扫

花》中之“赏宫花”及“幺二折”，载歌载舞，深合节奏⋯⋯第八场，电灯皆熄⋯⋯四侍女同舞长带于其中。予倩、桐珊舞

态最佳，而珊郎尤灵妙，其成就未可量也。”o这些歌舞戏不仅在南通本地获得了赞誉，而且在其他城市留下了好口碑。“(1921

年)在湘演了三天，回来时．路过汉口，在大舞台与余叔岩、王长林、钱金福又同演，演出的剧目中的《人面桃花》为最受

欢迎。”o

结语

开创中国“新剧”是欧阳予倩终其一生的理想。30年代后，欧阳予倩成为中央戏剧学院的首任院长，并设立了“歌剧

系”，但这里所说的“歌剧”正是伶工学社时期所强调的以西方歌剧的艺术观念和形式改造而成的戏曲。欧阳予倩在南通伶

工学社期间对中国戏曲实施的改造计划是当时西方音乐在中国发展的一个缩影。17世纪初，中国与西方音乐首次相遇，在

19世纪末中国“内忧外患”的社会危机的集体共识下，“西方艺术于1911至1949年问，开始在中国扎根。”。以欧阳予倩为

代表的一部分文化精英，他们通过多种途径接触并理解了西方音乐．并试图通过他们所了解到的西方音乐形式去改造中国本

土音乐。欧阳予倩在主持伶工学社工作期间，对京剧的乐队表现力以及歌舞形式方面的改革绝不仅仅出于自我的个人喜恶、

感觉及冲动，也不是当年以田汉为代表的大家曾经批评的所谓的“全盘西化”，它更多的是建立在对中西戏剧认识、理解和

比较的基础上的，其中的不少见解即使在今天看来，也可以称得上是真知灼见。当然，无论是文化精英还是普通大众，对中

西合璧的音乐样式也都往往流露出矛盾复杂的心理。一方面是质疑声，“倘若是学军乐队，还可以去送送大出丧，那大大小

小的外国胡琴有什么用处，讨饭都不能当碗使得。”o而另一方面，又伴之以大量的赞誉声。每当欧阳予倩登台表演传统改良
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戏曲时，南通人“莫不争先快睹，万人空巷”。“1919年4月中旬，欧阳予倩与查天影到通，连演《黛玉葬花》《宝蟾送

酒》《馒头庵》。南通人从未看过古装戏，从未听过唱工青衣的新腔，更没有看过歌舞，今天看到了，听到了，哪有不欢欣鼓

舞的。”o而作为中国大众之代表的南通民众在怀着排斥、质疑、期待等多重复杂心理的状态下，竟也渐渐“习得”西方音乐

文化，并自觉或不自觉的将西方音乐的种子播撒在他们可能企及的中国大地的各个角落。正如海因里希·盖格尔所说：“不

管任何反感，(西方音乐)她为很多人开启了未知王国．相信人文主义思想的未来。”o

时光荏苒，回看伶工学社二十多年后，中国的戏剧舞台上活跃着的中国歌剧，再到四十多年后，一统全国戏剧舞台的现

代京剧，一直到今天的舞台艺术，大师们始终致力于从西洋歌剧中寻找对中国戏曲改造有益的借鉴，可以说，中国戏曲发展

的道路上从未离开过西洋歌剧靓丽身影的相随相伴。对此，我们大可不必惊奇，因为关于中国戏曲艺术改革的诸般种种，早

在欧阳予倩时代已经开启。

基金项目：本文系笔者主持的南通大学2012年人文社会科学研究项目《西方音乐在近现代南通的传播和影响》(项目批

号：12骶9)阶段性成果之一。
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