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影片《霸王别姬》结构与主题分析
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[摘 要] (霸王别姬)是陈凯歌最有代表性的影片之一。其独特的艺术风格及影像呈现，精妙的叙事结构

和丰富多意德影像表达。京剧艺术与电影艺术的完美结舍，戏剧与现实的浑然统一使得这部影片成为当之无愧的

经典之作。本文主要围绕影片中京剧唱段与人物现实境遇的对应关系对影片的结构作了细致分析，同时对影片主

题也做了剖析。
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<霸王别姬>是根据李碧华的同名小说改编，由陈凯歌导

演的一部影片。影片气势恢宏，制作精细，邀两岸明星张国

荣、巩利、张丰毅出演，具备充分的商业元素，同时蕴含深刻

的文化内涵。该片获得了1993年第四十六届戛纳金棕榈

奖，是第一部或此殊荣的中国电影。可以说<霸王别姬>无论

在思想上还是艺术上都是陈凯歌最为成熟的电影。

影片主要讲述了在半个世纪以来中国历史发展过程中

程蝶衣(张国荣饰)和段小楼(张丰毅饰)两个伶人的悲欢离

合的故事。

一、结构分析及影片中京剧唱段与人物现实境遇的对应关系

影片采用一个经典的套层结构，其中有个舞台。一个是

京剧舞台，在上边，段小楼和程蝶衣从民国初年经历北伐到

抗战再到解放军进城直到“文化大革命”以后，都在表演中国

京剧名篇《霸王别姬)，在不同的时代讲述相同的生离死别的

古老故事；另一个舞台则是广阔的社会生活，变动的政权和

生生死死的人群构成历史轰轰烈烈的场景。在前一个舞台

上，纠合着戏剧中的两性和现实中的两性的矛盾；在后一个

舞台上则是历史的变迁。两个舞台对照、映衬，人性与历史、

历史与人性迭合在一起，不再是一部深奥的哲理电影，而是

一部具有史诗品格的情节剧。

影片通过这样的套层结构巧妙地将中国现当代历史作

为～种背景，从而为人物间的真情流露与情感的讹诈提供了

契机与舞台，为人物的断肠之时添加了乱世的悲凉与宿命的

苦涩。而这一结构的精妙主要在于影片近乎天衣无缝地将

京戏与人生。人生与戏叠印在一起，将人物的生命过程置于

<霸王别姬)的戏剧情境中，细腻地刻画人物孤独无依的生命

体验，营造了“戏如人生，人生如戏”的影像境幻。

因此，影片中的京戏段落与人物的现实境遇之间有着非

常严密的对应关系。片中程蝶衣这一人物形象悲剧的一生

都是与戏紧密相关的，他的一生是迷恋的一生，由对京戏的

痴迷而产生对师兄段小楼的痴迷，以至于达到了人戏不分。

雌雄同在的境界。在这部分我主要就片中京剧唱段与人物

的现实境遇的对应关系做详细分析。

(一)。学艺”篇

影片第一个章节主要撰写童年主人公小豆子和小石头

及其他小伙伴在北洋军阀时代在北京喜福成科班学艺的经

历，我们姑且称之为。学艺”篇。

影片中第一次出现正式的京剧唱段是。学戏”阶段，小豆

子和小癞子不堪忍受戏班里的严厉惩罚而逃跑出来，在路上

看到了当时的“危儿”受人追捧的热闹场面进而到戏院看角

儿出演的梅兰芳首本剧《霸王别姬>。舞台上华美绝伦的扮

相和角儿精湛的表演使台下的小豆子和小癞子分外激动。小

癞子说“我什么时候才能成角儿啊!”，而小豆子更是激动地

流下泪来，真正地放京戏的魅力所折服从而才明白自己真正

要追求的东西，同时也明白像他们这样出身低贱的人只有苦

练成角儿才有出人头地的天，因此他们二人才又重新回到戏

班。回到戏班后小癞子的自杀和关师傅“人得自个儿成全自

个儿”的教诲对小豆子的心灵有了触动。

而真正让小豆子完成由后来原本天真苦命的小豆子向

舞台上千娇百媚的程蝶衣转变的性别异化过程则是小豆子

学演《恩凡)的段落。

<思凡>一戏的学演过程中，小豆子总把“我本是女娇

娥，又不是男Jl,fll5”唱成“我本是男儿郎，又不是女娇娥”，这

实质上是他对自身性别的一种潜意识中不自觉的捍卫，而经

由师兄小石头用烟袋在口中狂搅并说。我叫你错!!”的暴力
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行为之后，只见小豆子忽然带着迷醉、幸福的表情款款站起

身来，行云流水般地道出了“我本是女娇娥，又不是男Jl,l!ll”。

此时的小豆子彻底完成了性别改写。

第三个京戏段落，小豆子与小石头在张公公府上第一次

登台演出《霸王别姬》就博得满堂彩，应该说这是小豆子小石

头逐渐走向成熟的开始同时也是对他们刻苦学戏的肯定。

而戏后张公公对小豆子的强暴却使小豆子又一次遭受暴力

的侵犯而进一步固置了其对自身性别的错位感。

接下来当少年的小豆子、小石头已然成为当红的两位名

伶时出演《霸王别姬>的场面，袁四爷捧场，呼声震天，华丽扮

相，此时蝶衣唱到“自从我随大王东征西站。受风霜与劳碌年

复年年⋯⋯恨只恨秦无道把生灵涂炭⋯⋯”似乎也唱出了程

蝶衣与师兄段小楼多年来在学戏道路上所一同经历的艰辛

以及这期间结下的深情厚谊。而在戏前程为段上妆以及戏

后程手扶段的腰问嬉闹等细节似乎已能看出程已然渐入虞

姬角色。正如那爷所说已渐趋“人戏不分，雌雄同在“的境界。

戏后袁四爷赏戏蝶衣并提出邀约被段小楼婉拒，为日后埋下

伏笔。

(二)“炼艺”篇

在这一部分里，由于菊仙的出现，程蝶衣和段小楼两兄

弟之间的感情关系发生了很大的变化，在“炼艺”的背景下更

突出了人性的展演，人性问以及人性的自我冲突以及深刻的

人的灵魂的剖析在影片的这一部分得到了浓墨重彩的铺陈。

当段小楼在妓院救了青楼女子菊仙后，程、段二人在戏

前上妆时，程蝶衣对师兄在妓院的作为表现出极度的生气，

并激动地说要跟师哥好好唱一辈子的戏，。差一年、一个月、

一天、一个时辰都不算一辈子”，可以说此时的程蝶衣在戏里

戏外都把自己当做“虞姬”而把段当做了。霸王”，信奉着关

师傅“从一而终”的教导，他对师兄段小楼非同寻常的感情在

这里第一次有了明确的表现，而小楼的回应却显然不是他所

期望的。当一会儿上演《霸王别姬》时，台下的菊仙看到蝶衣

便起身离去，预示着三人之间矛盾的开始。

戏后菊仙与段小楼定亲，程蝶衣失意之时与袁四爷在寒

夜对唱《霸王别姬>“四面楚歌声，君王意气尽，贱妾何聊生

⋯⋯”唱着唱着蝶衣泪流满面，而当他带着袁四爷赏的宝剑

去找小楼时却遭拒绝，段小楼一句“我是假霸王，你是真虞

姬!”，撕碎了蝶衣想要和师兄戏里戏外都“从一而终”的执

念。

此后的程蝶衣登台唱的是<贵妃醉酒)，台下是日本人和

袁四爷。此时民族危亡，师兄弟反目，蝶衣的唱词是“人生在

世如春梦，你且自开怀”，印证了此时蝶衣的孤独处境。

当段小楼被日本人扣押，程蝶衣为救段只身去为日本人

唱堂会，所唱曲目是<牡丹亭>“都这般付于断阱颓垣，良辰

美景奈何天⋯⋯”在日军的重重包围下，此时的唱词一如这

被践踏的京剧。而当小楼获救得知蝶衣为日本人唱戏后却

唾弃蝶衣，而后与菊仙成婚。程蝶衣再一次遭到了背叛，他

只知唱戏救师兄，只知“有个日本人叫青木的懂戏”，却从不

同政治与其余，与小楼的决裂以及理想的破灭也使他愈加痛

苦，整日堕落，人格和精神一步步走向分裂。

日本投降后，国民党军队迸城观戏，程、段二人再次出演

(ill王别姬>却场面混乱，段小楼为救蝶衣与国民党军队打

架，菊仙流产，程蝶衣被指控犯有汉奸罪，原因是曾经为日本

人唱堂会。最后蝶衣被国民政府一司令解救，只因这位司令

想听他唱一出《牡丹亭>，正可谓因戏遭祸又因戏获救。在动

乱的年代里，像程、段这样的伶人也只能在各种势力的夹缝

中求得生存，而他们所挚爱的京戏也不可避免地有了一次次

尴尬的出演。

(三)“殉戏”篇

终于，内战结束，一九四九年，还是程蝶衣、段小楼，还是

那出<霸王别姬>，所不同的是台下不是日本人也不是国民党

而是共产党的军队，满场挂的是五星红旗、毛主席头像⋯⋯

当演出完毕面对短暂的寂静，师兄悄悄在蝶衣的耳边说。要

什么给人家什么，千万别动手。”直到满场爆发出热烈的掌声

和雄壮的革命歌曲时。二人或许才定下神来，又一个新的时

代到来了。

历史在变，人亦在变，而程蝶衣却从未随着历史的变迁

而改变，他对传统京戏的痴迷，对师兄段小楼的痴迷使他在

现实中屡遭背弃。就连他从小收养的弃婴小四也不满他“关

师傅”般的管教，竟然和他抢戏，出现了两个。虞姬”的尴尬

场面。最后蝶衣亲手为师兄小楼戴上霸王冠⋯⋯如果说此

前蝶衣不能再现实中与师兄做真正的。霸王”和。虞姬”，但

至少在舞台上他是独一无二的虞姬，他的精湛演技、他的风

华绝代是无人能比、无可替代的，而如今甚至连他挚爱的京

戏也抛弃了他，所以此时心灰意冷的蝶衣亲手将戏服焚毁，

连同所有他原本挚爱的东西⋯⋯

一九六六年，“文革”爆发，如洪水般的批斗运动大规模

地展开了，京剧和其他艺术一样惨遭践踏。程蝶衣、段小楼

被作为典型批斗，小四也参与其中，面对激烈的逼问和批斗，

为了自保段小楼竟不顾师兄情谊和起码的良知主动揭发程

蝶衣。着实让人心酸。程蝶衣也揭发段小楼、揭发菊仙。段

小楼这个昔日的。霸王”此刻连最起码的人性都泯灭了⋯⋯

最后菊仙自尽。而程蝶衣此时可以说遭到了彻底的背叛，进

一步滑向悲剧的深渊。

影片最后一个京剧段落是十一年后，经历了岁月的涤荡

与磨砺，程蝶衣和段小楼再次合唱《霸王别姬)，此时没有观

众只有空旷寂静的体育馆和此时的程蠊衣与段小楼。当唱

到中间段小楼忽而唱起了当年<思凡)中的段落：“我本是男

JDItll”。蝶衣顺势接到“又不是女娇娥”时，师兄忙纠正道：

“错了，又错了!”蝶衣似怦然醒悟一般唱到“我本是男儿郎，

又不是女娇娥”。如果说当年学<思凡>时师兄的暴力使蝶

衣的性别产生错位继而爱慕师兄小楼的话，那么此刻师兄的

这句“错了”却将一直活在戏里、活在梦里的蝶衣点醒了——

他终究是男儿身，终究不可能成为真正的“虞姬”因此当随即

续唱虞姬自刎的段落时蝶衣对小楼深情凝视，然后拔剑自刎

⋯⋯至此，可以说程蝶衣终于上演了一出他一直渴求却只能

悲剧的<霸王别姬》，也见证了他那达到极致的生死不渝的痴

迷。

总而言之，整部影片将京戏与人物现实境遇的结合几乎

达到了天衣无缝的程度。台上<霸王别姬>的出演与台下的

小楼和蝶衣的命运紧紧地联系在一起，风云变幻的历史舞台

与戏剧舞台的相互映衬、相互补充，相互融合，共同钩织出了

影片的总体精神内核，因而显得户牖相擎。结构异常缜密而
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紧凑。惟其如此，也才使得影片<霸王别姬>所宣泄的人生况

味成为不独独为这部影片所拥有的事实本身，获得了更为广

泛的叙述性内涵，极具普泛化的概括力。

二、主题探究

京戏，或说京剧，可以说一直被许多人视为传统文化的

精华，众方大家都认为“我国的京剧艺术融传统的文学、音

乐、舞蹈、绘画、曲艺、杂技于一炉，集中国独树一帜的写意

美学体系之精粹于一身”，因而在影片里京戏就具有中国传

统艺术乃至中国传统文化象征的意蕴。影片中华美绝伦的

京戏唱段贯穿始终，不仅是整部影片结构上不可或缺的一个

组成部分，同时也是影片主题表达的一个核心——对传统文

化的反思。

毫无疑问，影片里通过一出经典的梅兰芳首本剧《霸王

别姬>的华美出演，通过各个历史时期、各个阶层的人们对京

剧的追捧与热爱，通过一个“已入化境”的程蝶衣的深情演

绎，通过华美苍凉、凄美迷狂的影像风格，突出地表达了对我

国传统文化的挚爱、敬畏以及歌颂。可以说影片中京剧艺术

的魅力已经超越了时代、国度、政治乃至文化的界限。因此

影片中导演陈凯歌对中国传统文化的热爱与赞颂仍是主流。

京戏成全了程蝶衣这个出身低贱的人，就像关师傅从小

灌输给他们的“人得自个儿成全自个儿”以及“不疯魔不成

活”等思想，可以说影像了程蝶衣的一生，他的确“疯魔”了，

乃至人戏不分；他的确“成全”了自个儿，他成为一代名伶。

他成为美的化身、艺术的化身，他是独一无二的。虞姬”是独

一无二的程蝶衣。然而不得不承认，京戏在成就他的同时却

也毁了他，可以说他是一个悲剧人物。影片中小豆子自然性

格、自然性征的泯灭和小癞子肉体的死亡从某个角度上也有

揭露传统文化精神内部的虚伪、残暴之意。戏班里近乎非人

的苛刻训练以及张太监对小豆子的凌辱都进一步加强了他

对自身女性身份的认同，以至最终彻底被京剧所代表的文化

精神所“化”，从此一辈子也跳不出来。而师兄的一句“你是

真虞姬，我是假霸王”以及后来菊仙的介入使蝶衣对京戏的

过度痴迷和自身性别的错位在现实生活中显得那么尴尬和

格格不入。菊仙将段小楼从理想化的喜剧舞台拉向世俗化

的人生，越来越远离程蝶衣的唯美世界，令蝶衣愤怒绝望，正

反照出艺术与生存、理想与现实、坚执与放弃的不可调和。

关于程蝶衣这个人物的性格，陈凯歌还说：。他是真的那

种可以称之为疯子的艺术家。像他这样的痴人，一旦走下舞

台，走进现实的人群中，注定是孤掷的，注定是寂寞的。也正

因为如此，他的天真，他的诚实，甚至是他的偏执和嫉妒，都

很美，很真实。”。对于个人来说，常常有这样的人生经历，那

就是不管社会怎么变，有些东西是不变的，比如迷恋。程蝶

衣的迷恋，多少反映了我自己。”

因此，可以说在程蝶衣这个人物的身上陈凯歌就寄托了

自身对传统文化的热爱，对自己艺术理想的痴迷，程蝶衣身

上那美的艺术气质、那执著的艺术追求正是陈凯歌心向往之

的东西；当然程蝶衣所面对的艺术与现实的矛盾，执著与妥

协的两难也正是导演陈凯歌自身在艺术道路上所面临和思

考的问题。因此，对传统文化的反思，对艺术理想与现实之

间的矛盾的思考这两个层面的内容是影片的主题所在。

总之，在<霸王别姬>这部影片里陈凯歌将他对于历史、

人性、艺术的理性思考，借助于所谓的套层结构，借助于京剧

的一曲悲歌，借助于一个亦真亦假的同性恋故事，得到了一

次酣畅淋漓的传达。影片将结构的精巧、叙事的复杂以及主

题的宏大近乎完美地结合在了一起，堪称华语影坛的经典之

作。
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强调快感和享乐，很可能是在一个大的语境中对政治行动拒

绝或回避的一个表征¨引。虽然，性交在小说文本中泛滥，但

由于没有一个适宜性交的环境、适宜性交的心情以及适宜性

交的条件，作者笔下的性非但不能让小说中的人物强身健

体、修身养性和两情相悦，还让读者的阅读变成了一个劳力

劳心的过程。

<黄金时代>的性爱叙事方式，颠覆了传统涉性小说对人

体感官的刺激，消解了读者阅读的快感，。通过对‘性’的处

理来言说权力、反抗、自由、主体之间的纠葛竹【引，于是，性也

就在媚俗的外表下有了重要的后现代意义。
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