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音乐语言陈述结构的探讨与实践
——以肖邦四首《谐谑曲》为例

摘要：在对音乐作品进行具体分析过程中。音乐语言陈述结构是其中一个不可或缺的重要环节。
为加深对肖邦创作意图、创作手法与表现风格的理解和认识，本文馐)从速度与节拍、旋律以
及多声织体的复调因素这几项音乐表现手段出发，对肖邦四首钢琴谐谑曲的陈述结构进行

探讨。认为：其速度和节拍引发出谐谑曲长大乐句结构的外部特点；旋律常用衍生结构平级
发展的结构特点；在主调音乐中表现出趋向弱化循环性与规整性，强调流动性及衍生性的

综合结构特点。相信该陈述结构的探讨能对音乐表演和教学实践中理性和感性相辅相成的
研究方式发挥良好的辅助作用。
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肖邦《谐谑曲》是钢琴音乐中的杰作，这四首作品的创作跨

越了作曲家一生的创作过程(第一首OD．20号b小调创作于早

期，第二首0p．34号降b小调与第三首0p．39号升c小调创作于

中期，第四首0p．54号E大调则创作于晚期)。肖邦卓有贡献地

扩大了这一体裁的结构，拓宽了乐思展开的空间，使得谐谑曲成

为能容纳积极深刻的思想内涵的大型单乐章作品，将谐谑曲推

向了新的高度。这四首具有独特艺术个性并含有相当技术水准

的钢琴作品，常被作为套曲在音乐会中演奏，也常被列为钢琴教

学的重要教材，深受演奏者的喜爱。

音乐是创作和表演紧密结合的艺术。在研读作品与演奏二

度创作的过程中，演奏者总要认真钻研作品旋律、音色、力度、分

句、节奏的松紧、速度的快慢和声部的平衡等细微而具体的演绎

特征上，并在这些元素中作出许多诠释，形成个人感性的和直觉

式的主观认识。因此，深人地了解作曲家在音乐创作中的思维活

动，追寻作曲家的创作思路，把握他的创作意图，从不同的角度

加深对不同时代、不同体裁和不同风格的音乐作品本体的分析

和理解，显得极其必要。

在对音乐本体的分析过程中，音乐语言陈述结构是一个重

要环节，作曲家按照作品内容发展的需要进行精心构思，“有组

织地和相互配合地运用音乐各种表现手段参数所形成的乐思呈

示形式”②。换言之，作曲家巧妙地运用音乐的各种表现手段，在

他的作品中创造性地采用某种音乐语言的陈述结构形式，使其

乐思动机完美并准确地表达出来，从而让作品的艺术性与技术

性别具精彩。

为此，笔者选择从速度与节拍、旋律以及多声织体的复调因

素这几种音乐表现手段出发，探讨肖邦四首谐谑曲在音乐语言

陈述结构方面所表现出的外部特点，以及这些特点对作品本体

结构所带来的影响，相信有助于理解和把握肖邦在这四首作品

中运用的技术手段与匠心所在。

画 叶佳亮

一、速度和节拍引发出谐谑曲长大乐句结构的外部特点

一般来说，作品的结构长度与音乐内容二者是成正比关系

的：结构越长大，所包含的内容往往也越丰富和完整，反之亦然。

同时，由于人们是在时间过程中感受音乐的，长期的音乐听觉实

践让我们“逐渐形成了一个结构的中等长度概念作为其典型特

征，它的计算是以一般人们从听觉上所能清晰和明确地感受的

时间长度为基础”③。我们在衡量作品结构长度的时候，基本是使

用小节数来计算，但是在不同作品中，音乐的速度、节拍及旋律

的繁简程度差别很大，因此在进行实际的陈述结构分析时必须

对具体情况做出不同的判断。

1．实际陈述结构的划分与听觉感受上的差异性

肖邦四首谐谑曲都保持了传统谐谑曲的体裁特性，都采用

3，4拍的急板：在第一、第三首中作曲家标明“PTesto con fuoco”

(火热的急板)，其中的第一首还注明“d．=120”，第二、第四首则标

明“Presto”(急板)，谐谑曲特有的速度与节拍定位使得这四部作

品的音乐充满了动力性。同时，由于这四部作品在一级曲式第一

部分的主要乐思进行初次陈述时的音乐形态相对比较单纯，所

以在人们的听觉感受上就有可能把一小节当作一拍来计算。因

此，在实际划分时的结构长度与在听觉感受上的划分出的结构

长度之间就存在着客观上的差异。

以第一首谐谑曲(b小调)的主要乐思——第一主题中的第一

乐句(9一16小节)为例(参见渤4 1④)，这是以两小节划分为一个乐
汇并重复一次，随后紧接着是—个4小节乐节的融合，在乐句的结构

上就体现出了r2+2J“先分裂后综合的结构。但是整个乐句的长度

在听觉感受上却只相当于具有4／4拍的两小节中等长度。

谱例l

相类似的现象也同样存在于后三首谐谑曲中。第二首谐谑
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曲(降b小调)，其主要主题(1—48小节)是一个平行复乐段，由

带扩展性质的乐段构成。音乐线条质朴简单。第一乐段(8+16)中

的第一乐句是由两个对答形式构成的动机进行呈示性的陈述，

第二乐句则以叠入的形式与第一乐句紧密结合，随后进行了8

小节的扩展。我们在听觉上感觉前、后乐段是各为三个以4，4拍

作为基础的两小节，而整个复乐段仅为12小节的长度。

2．华彩性旋律化走句音型的运用

由于采用了3／4拍与急板的速度，加上谐谑曲这J体裁所固

有的特性，肖邦在这四首作品中运用了大量华彩性旋律化的走

句音型，技法上多应用模进和反复的手法，使得长大的乐句结构

频繁出现。

以第一首谐谑曲(b小调)结尾部的前半部分(570—593小

节)为例，首先由第570小节处的分散和弦作为基本音型进行了

四次的模进发展，在和声上构成了T—S—D—T的终止。其后以

这四小节为模进环节向高音区进行了扩展，两次重复后停留在

第581小节的II级三四和弦上并进行四次的重复强奏，由此初

步构成了一个长大的乐句结构。进而，使用了以重属七和弦琶音

音型的下行走句以及围绕重属和弦根音进行的颤音音型进行连

接，最后终于落足在b小调的属音上。我们可将570一593小节

作为一个整体来看待，这是一个由不同的华彩化的装饰性音型

所构成的自由结构。

第二首谐谑曲(降b小调)在一级曲式第二部分中的后半部

分插部的连接段(460—492小节)则进行了开展性的陈述，这是

由相互呼应的两个独立乐句和由模进结构构成的一个长大走句

(476—492小节)共同组合而成。在这个走句结构中，肖邦采用了

以和弦琶音为基础，并带之以倚音装饰的分散音型走句进行了

二次模进。其中连续频繁的转调不但造成了不稳定的和声，而且

统一音型结构的运用又使这部分的音乐具有更强的贯连性。

这种结构在第三首谐谑曲(升c小调)呈示部中副部的连接

段f243—287小节)、再现部后的收尾部(573—649小节)，以及在

第四首E大调谐谑曲中由单主题性三部曲式构成的插部连接段

(579—600小节)、全曲结尾部第三部分(926—941小节)等部分

中都有出现，形成让人印象深刻的华彩性旋律化走句音型构成

的长大乐句结构。

二、旋律常用衍生结构平级发展的结构特点

肖邦是民族乐派的代表性作曲家，他的音乐总与波兰民间

音乐有着千丝万缕而割舍不断的联系。首先，由于声乐与器乐在

波兰民间音乐中都同样盛行，波兰民间音乐的重要特点之一便

是声乐性和器乐性的紧密结合。肖邦充分发挥了钢琴乐器的特

点，应用精湛的创作技法，让他的音乐明显兼具声乐性和器乐性

的特点。其次，肖邦把波兰民间音乐中盛行的史诗体裁与意大利

歌剧中生动形象的语言表现力很好地结合起来，使得他的钢琴

音乐具有肖氏“宣叙调”的音调特点。各种因素独具匠心地结合

在一起，造就了肖邦旋律中众人公认的富有“声乐性、器乐性”及

“宣叙调性”⑤三种性格交织所产生的综合性特点。而这，既表现

出波兰民间音乐所具有的特点，也凝聚成整个斯拉夫民间音乐

的总特征：“真挚、热情、柔和、宽广如歌”。哒种融声乐、器乐和
吟诵于一体的综合性特点在肖邦四首谐谑曲的主题旋律中体现

得非常突出，在音乐语言的陈述结构上则表现为结构相对自由，

常使用非规整性的陈述结构，多用衍生结构的平级发展。

第一首谐谑曲(b小调)插部的第二主题中(321—336小

节)，装饰音由旋律的级进音程关系与附点节奏结合在一起，表

现出很强的声乐性及器乐性特点，同时乐曲再辅之以结构的重

复和延长，好似宣叙调中富有表情的吟诵，处处展示出肖邦旋律

中所特有的声乐、器乐和吟诵三者合而为一的鲜明特点。这个主

题为复乐段结构，前一乐段由乐汇群(2+2+2+2)构成，第一乐句

前两小节(即第二主题的主要乐思)以模进环节的形式进行模进

及移调，直到乐段末尾才改变了模进旋法，半终止在升g小调的

属和弦上。而在后一乐段中，肖邦则运用了重复和宽放的手法将

第二主题逐渐消融，很好地与第一主题的再现贯连成一个整体。

第二首谐谑曲(降b小调)第一部分中的第二主题(65—117

小节)为由六个乐句组合在一起的大型诗句结构(参见谱例2)。

六个乐句中每个乐句的旋律和与节奏都具有模拟和相似的关

系，好象诗文中的并列诗节那样环环相扣，串联在一起，同时也

表现出音乐的整体向前发展。这种诗句结构将声乐的歌唱性与

器乐音乐中所特有的循环性自然地结合起来。

谱例：
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第三首谐谑曲(c小调)的副部主题f156—199小节)则是一

个小型的联合结构，作曲家先是采用“头尾合”⑦的发展手法，四

乐句的旋律首尾相接、环环相扣，并配上典型的I—Iv—v—I和声

功能进行，并辅之以渐强的音响推进。在每个乐句的后半部分都

间补有四小节的华彩性音型走句，在第四乐句进行了两次裁截，

构成了一个短小的连句结构。联合结构的结尾是一个八小节乐

句的补充和收束。副部主题中，旋律陈述由和弦织体构成，和弦

陈述产生了圣咏般的庄严感，再加上音型化走句的华彩性与结

束处旋律片断的重复，丰富的写作手法充分体现了声乐、器乐和

吟诵相融合的综合性旋律特点。

第四首谐谑曲(E大调)的中间插部是并列结构，由同一个主

题材料递次加强，它的主题旋律被公认为是肖邦最优美的旋律

片断之一。这个主题的初次呈示性陈述(393—434小节)在结构

上为合成乐段(参见谱例3)：首先为一个(8+7)的具有平行性质

的大乐句。肖邦在第二乐句进行了扩充发展，随后引入4小节的

叠奏与8小节的乐句补充。这一并列结构的乐段极其舒展，所具

有的歌唱性旋律、精彩的器乐性音阶走句以及围绕着升D音盘

旋的宣叙性音调，正是肖邦综合性旋律特点的经典体现。

卅例{

三、主调音乐表现出趋向弱化循环性和规整性，强调流动性

及衍生性的综合结构特点。

自古典主义时期起，主调音乐开始成为主要的音乐思维形
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式，逐渐取代了之前巴洛克音乐中复调音乐的主要地位，但是复

调作为一种重要的创作思维和创作技法，在后世作曲家们的作

品中仍然继续大量使用。在浪漫主义时期，伴奏部分的织体构成

丰富，常常可以分解成多个声部，衬托得主旋律更加饱满。伴奏

部分也常常构成相对独立的旋律，有着自己独立的连线与分句，

具有重要的声部表情意义，对主旋律起到了对答和呼应的作用，

与主旋律一同编织出美妙的二重奏或多声部重奏的音响效果。

肖邦的音乐充满浪漫主义色彩，同时也处处体现着复调思

维。声部复杂而多样的交接编织，乐句上下对应中所产生的复调

因素，表现在作品的音乐语言陈述结构上，就体现出弱化循环性

和规整性，强调流动性及衍生性的综合性特点。作曲家在采用主

调乐思进行音乐陈述时，还将时值长短不同的乐逗在各自情况

下进行一些有规律的循环。当音乐语言陈述运用复调构思时，将

主调旋律所特有的结构循环或规整性淡化，从而强化了音乐织

体不间断的流动，贯连出新的延伸，或是产生小结构之间的模进

发展关系。

以第一首谐谑曲(b小调)中间插部的第一主题(305—320

小节)为；例：这是一个规整的平行复乐段(参见谱例4)，肖邦巧

妙地在音型化织体的下方音中将旋律陈述出来，从而使得这一

乐段的主调音乐具有了复调性的陈述形式。在第一乐段第一乐

句中四分音符的节奏型旋律音调被置于中声部，同时将属音置

于高音区作为装饰，将低音始终持续在主音上，至第二乐句在属

和弦上作半终止。第二乐段则是采取合首换尾的手法，音乐进行

形成平行复乐段的结合，完全终止于B大调上。让人们关注的

是，这部分音乐在结构上虽然非常清晰地划分出音乐陈述的基

础结构，但作曲家本人刻意标出的长连线明确强调了音乐陈述

必须着重表达出结构的整体性与音乐的贯连性。

谱例4

第二首谐谑曲(降b小调)中间插部的第二部分(310—333

小节)采用了复调陈述的手法，将主要旋律与对位旋律声部相互

结合。主要旋律是由乐曲一开始的主要动机下行级进音调派生

而来，作曲家同时将主要动机的三连音音型转为衬托性旋律，既

将音乐中动机a、b所具有的不同气质巧妙地融合，又增加了音

乐陈述的自然流动性和律动感。这部分转调模进结构(参见谱例

5)具有四声部织体，由四小节乐汇结构以及原样反复作为模进

环节，在第二次模进时，调性由升c小调转为E大调，同时改变

了结束的旋法，由再次级曲式结束部的和弦分解以叠人的手法

将二者紧凑地连接起来。

谱例5

¨’■⋯ ’

而在第i首谐谑曲(升c小调)的副部主题1156一199小节

中，前四句乐句是华彩性音型间补与和弦式旋律相结合进行陈

述。在这个部分，间补所具有的复调意义有所减弱，但仍然产生

对比的作用。这四个乐句旋律上首尾相接、环环相扣，在音乐陈

述结构上可以看作为诗句结构与第四乐句句尾结合共同构筑的

一个短小连句结构。

第四首谐谑曲(E大调)插部主题在进行第二次变奏性陈述

(513—578小节)时，为诗句结构与连旬结构的组合。作曲家在第

二乐句的后半句起将高音曲调转为和弦的长音延续，左手仍然

持续着分解和弦音型的起伏，同时在中声部巧妙地添加了复调

的对位手法。在对第一乐句的后半部分进行了三次裁截之后，主

要旋律的轮廓开始隐蔽起来，和声变化的节奏也在逐渐拉宽。

在这四首谐谑曲中，伟大的作曲家肖邦凭着其天赋的音乐

才能和卓越的创作技巧，使用了丰富多样的音乐语言陈述结构，

使得速度与节拍、旋律进行以及多声复调因素等音乐表现手法

丰富多样，提升了作品的艺术表现力。音乐从来就是一种具有多

层面感性表现而又深受理智控制的抽象语言。波兰钢琴教育家

兹比格涅夫·杰维茨基教授曾经说：“须知作曲家已把一切都写

明了。”⑧为此，当我们通过各个角度去感知一部音乐作品时，我

们首先要做的功课是了解，了解作曲家运用什么样的音乐表现

手段与发展手法，运用哪些类型的音乐语言陈述结构，构建出音

乐部分与整体的曲式结构。为再现我们心中完美的特定作品的

音乐内容，运用合适而有效的研究方法就显得尤为重要。

古语说：“工欲善其事，必先利其器”。笔者以为，进行音乐语

言陈述结构上的分析，尽可能准确地还原音乐作品中潜在的感

性音响和多彩表情，并付诸于钢琴的演奏和教学实践，正是我们

不懈努力的方向。

最后，谨以傅雷先生在《傅雷家书》中所写作为本文的结语：

“弹琴不能徒恃sensation(感觉)，sensibility(感受，敏感)。那些心理

作用太容易变。从这两方面得来的，必要经过理性的整理、归纳，

才能深深的化人自己的心灵，成为你个性的一部分⋯⋯特别在

智力方面多下工夫，那么你将来的收获一定更大更丰富，基础也

更稳固。”⑨

注释：

①本文是依据笔者已完成的硕士学位论文《肖邦谐谑曲音乐语言陈述结

构的初步分析》第二章内容修改而成。

②高佳佳著《从肖邦前奏曲中一部曲式看音乐语言陈述结构的多样

性》。《音乐研究》(季刊)1995年第2期。

③杨儒怀著《音乐的分析与创作》(修订版)．人民音乐出版社2006年

版。第185页。

④本文引用的谱例皆引自《谐谑曲》(肖邦钢琴全集)．波兰国家版．上海

音乐出版社2006年出版。

⑤【苏】A．索洛甫磋夫著《肖邦的创作》。人民音乐出版社2001年版。第

17页。

⑥同上，第10页。

⑦杨儒怀著《音乐的分析与创作》(修订版)，人民音乐出版社2006年

版．第116页。

⑧【波】雷吉娜·斯门江卡著梁全炳姚曼华译《如何·演奏·肖邦》。中国

文联出版社2004年版。第255页。

⑨傅雷著《傅雷家书》增补本，三联书店1994年版。第25页。
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