
舒伯特即兴曲的音乐创作 

摘 要 ：弗朗兹 ·舒伯特是 19世纪欧洲浪漫派音乐的杰出代表之一 ，本文对舒伯特所创作的八首钢 

琴小品“即兴曲”的音乐创作进行展开论述。从什么是“即兴曲”及其艺术特征 、及其音乐创 

作方面人手来揭示其作者对欧洲浪漫派早期音乐风格及钢琴创作所作出的贡献 。 
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弗朗兹·舒伯特是 19世纪欧洲浪漫派音乐的杰出代表之 
一

。 在他短暂的人生中为我们后人创造十分丰富音乐作品。钢琴 

作品即兴曲就是最具特色的。即兴曲本身强调的是一种突然而 

至瞬间消失的音乐灵感而舒伯特又在此之上赋予即兴曲如歌曲 

般的清新流畅，悠扬动听。在他如诗如画般的音乐描绘中不仅给 

听众以激情和感染力，而且还对其之后的作曲家在创作同类作 

品时给予了极大的影响力。 

舒伯特一生共创作了八首即兴曲可分为两组。第一组 D．899 

(op．90)，第二组是D．935(op．142)，都创作于 1827年也就是他逝 

世的前一年，与他同期所创作的“音乐瞬间”(op．94)一样虽然被 

这样定名了。但这大多都是出版商的主意。这些为钢琴而写的小 

品强调的是在无准备的，忽然而来转瞬即失的灵动之作。每首曲 

式不近相同而且简单自由，多为三段体或变奏曲式，不采用较为 

复杂的奏呜曲式。 

第一组D．899的作品比较脍炙人口而且给四个小曲分别有 

不同的标题。但这组作品和其他晚期作品的音乐风格有差异。例 

如第一首作品中虽然出现了舒伯特式的音乐幻想风格，但乐句 

之间各部分衔接的对比比较单薄。这是一首十分自由的变奏曲， 

c小调，4／4拍。乐曲的开始部分十分别致。乐曲引子是在八度强 

奏的轰鸣中开始，而后乐曲的主题却像少女般的清欣展现出来， 

形成鲜明的对比。主题清晰明了，朴素又纯美，并贯穿了整首作 

品。特别是第一句有意用单音弹奏，不加任何和声，音色的柔美 

足够，即可使听众瞬间到达如梦似幻的意境。第二句才加上淡淡 

的和声伴奏 ，而且通过断奏的手法更加深对音乐感受。 

而后随着音乐不断地展开和变化，和声逐渐丰富以及音乐 

肢体的多元化。如回音、装饰音使旋律发生了细微的色彩变化， 

力度的强弱交替蕴含着深邃的诗意。此时的乐曲如同涓涓溪流 

汇聚成小河，在微风般的旋律吹送下徐徐向前。与一般变奏曲不 

同的是，这个作品主题的音乐形象始终没有太大的变化，除了个 

别乐句外，情绪几乎总是那么平静，超脱凡尘。主题的速度、节奏 

也没有多大的变化，而每一次的和声、调性出现也只有细微的改 

变。其中，左手三连音伴奏下的那次变奏最为迷人，洋溢着浪漫 
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情调。乐曲悠缓的流淌中，主旋律忽又移到左手低音域，i连音 

换到右手高音区，给主题带来丰富的音色变化。乐曲最后出现的 

主题回归原貌，以柔弱的音色听众以依依惜别，余味无穷之感。 

第二首降E大调，3／4拍，三段体。乐曲是在一连串的三连音 

(连奏)开始如画境般在山林中的小溪流淌，蝴蝶飞舞，草长莺 

飞，沁人心脾。中段转入另一幅画卷鲜活地把观众带到田野小溪 

边，无形的声音几乎幻化为有形有色的山水画，扑面而来 !优雅 

欢快音乐风格，恰如西边的野花在微风吹拂下翩翩起舞，一派生 

机勃勃的田园风味。由此也让我们感到维也纳城市与民间歌舞 

音乐成为舒伯特创作灵感的源泉。 

第三首即兴曲被公认为8首即兴曲中最美的一曲，用少见 

的降G大调写成。由于带有6个降记号的降G大调太麻烦，许多 

钢琴家干脆把它移调，用常见的 G大调演奏。霍洛维兹 1953年 

的录音就是弹 G大调，后来他意识到了G大调并非舒伯特的原 

意，而是后人的篡改，又按照舒伯特的原谱降G大调在录了一 

遍。听着如此意境高绝的音乐。舒伯特这些作品就像一幅幅精工 

细磨的诗情素描，舒曼、肖邦及李斯特等同类作品都是受到他的 

影响。 

第二组即兴曲 D．935以第一首 F小调非常著名。三段体曲 

式，尤以中段意境最高。在左手琶音的轻柔伴奏下，高音区和低 

音区开始了意味深长的对话，带给我们无穷的遐想。之后出现的 

美妙旋律带出第一部分，这里有可以听到巴罗克时期创作音乐 

风格和最动人的节奏感 ，被人戏称为“不断地打铁”的持续同音 

反复在此已经有了高明的表现。这种处理返璞归真，似乎在暗示 

着对于巴洛克和古典主义艺术的追溯和崇拜。 

然而一转成第二部分，在复杂的左手琶音单纯伴奏下，右手 

在高音部和低音部跳跃奏出旋律线的对话：淡淡的涛意是这乐 

段的主要风格，和前一乐段的热情奔放形成充满张力的乐段相 

比，有人把这段描绘为一对青年男女亲昵的情话，有人则解释成 

绅士在向女伴求爱，还有人仿佛看到了月夜中粼粼的月光，闻到 

了沉睡中野花的幽香⋯⋯ 

也许，音乐的不确定性正是它最迷人的地方。谁能知道，舒 
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伯特在构思这段奇妙的“夜曲”时心中所想的是何事呢?作为演 

奏者要特别强调这首乐曲持续同音的旋律线风格，你可以在第 

一 乐段中听到舒伯特利用持续了近40小节的四分音符持续弹 

奏来隐藏美妙旋律线的功夫。而曲中丰富的内声部也真的很少 

有人能清楚的描绘尽然。 

舒伯特写作大型乐曲时，常常会有意无意的使用奏呜曲曲 

式，这两组即兴曲便出现了“快板一慢板(或诙谐式的快板)一诙 

谐式的快板(或慢板)一快板”这种结构。在D．935这组即兴曲的 

第二曲中，舒伯特一开始先使用接近小步舞曲的速度和气质来 

表现。中段转而成为诙谐式的快板，从左手传来的节奏感(在三 

拍子中指点出两拍的音符)和 D．899即兴曲第二曲非常类似，但 

大家可以听出，同样是右手快速音符的倾泻，只是在这首乐曲中 

加入了中音域的内声部 ，而且在大小调间出现跳跃式的连续转 

调 ，结果是使得乐风变得完全不同。演奏中可故意把速度从慢逐 

渐变快 ，风味会截然不同。在我个人在演奏中更追求 自由和即兴 

的风格，如更夸张的速度变化，更夸张的旋律起伏等，想好好的 

扣紧“即兴”的曲风，才是演奏这首作品的关键。 

第三曲是变奏曲式，对舒伯特这个技巧拙劣的“天才”作曲 

家而言，从来没办法把变奏曲式的变奏技巧本身给欣赏者以满 

足感 ，这是我们欣赏他的技巧时所要注意的。不过有些奇怪 ，记 

得贝多芬的第32号钢琴奏鸣曲第二乐章的变奏方式，是在前三 

个变奏把单纯旋律的主题以更多短音符切细后，配上完全相同 

的速度和节奏来发挥，而舒伯特这首变奏曲的第一、二变奏和第 

五变奏都用了这种类似的方法，不知是巧合还是模仿。拿这两首 

乐曲一比，你可以明显听出，若论如何让一个旋律的发展和变奏 

能拥有最多旋律美感，那无论如何贝多芬是永远比不上舒伯特 

的旋律天才的；但论变奏技巧，舒伯特简直像小孩子一样浅薄可 

笑(虽然比《鳟鱼钢琴五重奏》进步了一点)。但是论及我们应该 

最重视的精神感受时，虽然仍以贝多芬为上乘，但那时因为心境 

的不同而无关技巧或旋律。严格来说 ，舒伯特这作品仍过度模仿 

情绪的描绘，他要一直到D．946、D．951、D．959、和D．960中，才真 

正表现出最卓越的成就。 

现在回到这首作品，长大的主旋律节奏感非常类似“罗莎梦 

主题”的节奏感，我想舒伯特对类似“X— X X J X—X一9y的旋律 

节奏有独特的偏好。这个主题有些诙谐，加上附点音符修饰的旋 

律，别有一番看见清澈小溪流过的感受， 

而第二变奏加上旋律变化后显得相当华丽，而节奏也变成 

为切分式的强烈情绪渲染 ，然而同一变奏中，舒伯特却利用不同 

的音符和不 同的速度指示让这乐章听起来有更多的情感起伏 ， 

然后引出悲怆性的、强烈小调第三变奏。 

舒伯特在此有一次非常高明的旋律变奏，伴奏不强调节奏 

感但有强调重音的分解和弦，产生的乐曲性格不被强调，强调的 

是强烈的切分音式的节奏感，而且让主旋律在左、右手间互换， 

一 扫前一变奏的气氛，但是并没有回复最初的感觉，所以舒伯特 

的手法是在这个变奏最后速度放慢并且加上段过门，转向回归 

原主题的第五变奏。在这个变奏中，主题被切割的更细碎了，而 

且更强调了天真无邪的心情，舒伯特终究是这样活着的吧?虽然 

会有一刹那的失落，但终究回N~JI；纯朴、乐观的天性。最后以一 

小段歌咏式的旋律平静的结束。 

我每次听到D．935的第四曲时，总觉得和德彪西的“黑娃娃 

之舞”似曾相识。这首《降A大调即兴曲》的对比成分更多一些。 

开始是下行十六分音符分解和弦，有一点暗淡的心情 ，却不是华 

丽和流畅。好像自己与自己在悄悄地交谈。后来，交谈又移到其 

他的调性上进行。分解和弦曾在大调上进行，情绪有明朗，可是 

与它呼应的，始终是压抑的应答，好像为寻求摆脱压抑的答案低 

音区出现了不断向上推进的 A大调曲调。音乐稳步地推进到高 

音区，情绪激动起来，也明亮起来。随后又向下层层降落，情绪又 

有点烦乱。这时，一支优美的歌在中音区轻轻唱出。音乐回到较 

为平静的A大调。到了整个乐曲中段，c小调的哀伤旋律，在浓密 

和弦的伴奏下，心情痛苦而又激动，持续很长一段，才渐趋平静， 

音乐又回到开始部分，最后在 A大调明快有力的结束。 

正如“黑娃娃之舞”一样，这首作品的节奏非常辛辣，重音的 

特殊位置也造成旋律惊悸的律动。此外，装饰音适时的调味，急 

速三十二分之一音符(大约是)的一瞬流泻起伏，一下子就深深 

吸引我们的情感投入。这种手法后来在 D．946的第一曲发展部同 

样造成最亲切的倾诉。动人的第一乐段后，以不停止流动的快速 

音符和一再反复的强烈和弦节奏产生一段过门，然后产生另一 

种辛辣的节奏： 

x—x—X—XXX(三连音) 

同时，装饰音的音符不断缠绕在主旋律上，这时我们特别有 

体会这乐曲的单个特点：特殊情趣的节奏、装饰音符的调味和不 

时流泻的快速音符。而且这些特点是互为宾主的；在这里第二乐 

段同时有以快速音为主的过门和以装饰音为主的主旋律，这是 

否是舒伯特精心的安排结构呢?曲风越趋热烈，慢慢的有些迟 

缓，回到第一乐段，由于装饰音符使用得更为华丽，曲风比起乐 

曲开始更为热烈了，但却也不如第二乐段声声绵延，这里是一段 

非常幽美的倾诉，说明了相同的节奏要素却可以在舒伯特的乐 

思下表现最多的风情。却有那么一瞬，我首次在这首小调写成的 

乐曲中听到相当悲怆的一面，这乐曲的不安结尾 ，对比 D．960的 

诙谐结尾，舒伯特的心灵，究竟要对我们传达什么呢?可能在装 

饰音和快速音的两大要素上，我们要将音色和技巧恰如其分的 

表现成功才是最重要的，所以第一乐段得高潮着实令人回味无 

穷。 
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