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岁月留下的痕迹

——浅析肖邦夜曲早与晚期创作特点

摘要：浪漫主义音乐作曲家肖邦一生共创作了_十一首钢琴夜曲。肖邦所创作的夜曲在与之

前辈所创作的传统夜曲相比不仅从音乐的根本上逐步改变扩大了以往的乐曲规模．而

且还增加了内容的戏剧化成分．使艺术水平有了整体提高．更重要的是肖邦的夜曲具有

丰富的音乐意境和深刻的思想内涵。
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19年对于漫漫历史长河可谓转瞬即逝、无足轻重，但是生活

在历史长河中的人们，却有可能在这19年中发生天翻地覆的变

化。波兰著名作曲家肖邦，一生创作了大量的钢琴作品，他从事

夜fHj创作始于1927年，一直延续到1946年，这意味着他从17

岁就开始涉猎夜曲这一体裁的创作，持续到36岁，横跨了他人

生中长达19年的时间。肖邦的二十一首夜曲相比过去的传统夜

曲，在根本上逐步有所改变。不仅扩大了以往的乐曲规模，增加

了内容的戏剧化成分，使艺术水平有了整体提高，更重要的是肖

邦的夜曲具有丰富的音乐意境和深刻的思想内涵。

一、肖邦夜曲的创作手法

夜曲作为一种音乐体裁，夜曲在英文是“noctum”法文是

“noctume”意大利文是“nottnlno”，都是从拉丁文“nox”演变过来的

原意为“夜神”宗教释义“夜祷”。最初在著名爱尔兰作曲家、钢琴

家约翰·费尔德取自宗教释义而创立了这一体裁。又称为夜想

曲。这种体裁与向自己的情人或爱人表示爱慕之情的小夜曲截

然不同的，夜曲往往描绘朦胧的黄昏、静谧的月夜，抒发作曲家

触景生隋的惆怅，是一种多情善感、沉思默想的抒情小品。而肖

邦的创作则为这种体裁增添了浪漫主义的热情和幻想。他用音

乐描绘着大自然美丽的夜色．道出自己的心灵话语。在肖邦浩瀚

的钢琴作品中，夜曲的数量实为有限，但是这种以娱乐性发端的

体裁却在肖邦的手中慢慢滋长，最终得以在古典音乐领域占有

一席之地，令我们不得不佩服作曲家的杰出才能和艺术天赋。肖

邦夜曲的创作手法叮大致分为i种类型：1．费尔德式夜曲，类似

无言歌，以一个音乐形象为基础，曲调在高声部，其它声部构成

和声伴奏。2．抒情性和戏剧性不同形象的对比。3．戏剧性长

诗。

二、分析肖邦创作的早、晚期夜曲

本文选取肖邦的早期作品0p．9 Nr．1和晚期作品0p．62 Nr．2

两首，意图在两者的比较中探究肖邦夜曲的创作变化，同时也可
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以感受到作曲家本人的成长与蜕变。

Op．9这一组作品包含三首夜曲，创作于1830年至1831年，

属于肖邦早期创作作品，也是最早出版的夜曲。因此人们常常会

把它拿来和费尔德的夜曲进行比较。在当时德国著名的批评家

雷斯塔普曾指责说：“肖邦虽然不是直接借用费尔德的夜曲，却是

仿效了费尔德的旋律和伴奏法。”0p．9Nr．1是一首降b小调作

品，乐曲运用小广板(1ar小et【o)6，4拍为i部曲式，系肖邦20岁时

所作。这首作品虽然没有过于复杂的结构及手法，但它的知名度

却相当广泛，中国著名钢琴家傅聪先生曾这样描述乐曲的主题：

开头的几个音符好像是从很远的天上来，像是梦境里的声音。

像溪水一样流动的几个音符营造出静止的感觉。属音的四

次同音重复更是让人无限遐想，简单的几笔勾画就为音乐奠定

了一种朦胧冥想的氛围，足见作曲家扎实的功底和充满灵性的

创作源泉。在第一乐句如歌的唱响之后，乐曲进入了肖邦独有的

装饰性变奏，这种华丽流畅的、极富装饰性的音乐处理，在肖邦

的笔下不但没有阻碍旋律本身的进行，反而让相同的音调有了

新的发展空间．丝毫没有让人因音调的相同而产生重复感。如乐

曲开始处的六个音符发展到第二次陈述时扩充至十一连音，使

旋律变得更加丰满；而后一小节更是将第一小节的不同类型与

短小片断溶化为整一小节的二十二连音，旋律如此独特，却又如

此自然。第一句的后半部分是前半部分的装饰性变奏，显得精致

而又深沉。仅仅从这四小节的乐句中，就证明了作曲家非凡的创

作才能，这天籁般的曲调无比简洁，却让人印象深刻。渗透着些

许忧郁的情感基调，让人顿陷沉静。之后加入较为明朗的对比主

题，又马上重复出现第一主题，在不断的主题交替中，音乐进行

着微妙、细腻的变化，似乎从中也反映出肖邦极为敏感的内心世

界。

中段的调性转到了主调的关系大调，右手旋律由八度进行

构成，情绪产生了一定变化，稍显开朗却仍然笼罩在深沉的夜色
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中。前两旬以下行半音开始，并在音乐的进行中运用切分的手

法；之后两句则由上行大二度起始，旋律一步步往上攀爬，逐渐

走向高潮。这是由两个存在一定对比但结构平衡、稳定的段落所

构成的综合型中段。然而高潮相对短暂，接近结尾时，音头又回

到了下行半音，并从中引申出新材料，六度与三度音程的频繁使

用使乐曲有了清新的面貌。在较为长大的中段展示完毕后，再现

段通过紧缩变化的方法出现，使这一部分更显简练浓缩。

在全曲的进行中，伴奏音型有着行云流水般的效果。左手始

终以分解和弦音型的伴奏形式出现，简单而规则，音域也局限在

较小的范围之内，没有过多的设计。这一点说明肖邦还没有脱离

早期传统夜曲的影响，即左手只是单纯的映衬高声部歌唱般的

旋律。此曲和声布置十分明了，从小调进入后转到关系大调，最

后从同主音大调结束。

作品op．62包括两首夜曲，创作于1945至1946年，是肖邦

的晚期最后作品，也是最后出版的作品。其中，Nr2是一首E大

调的作品，乐曲运用广板(1ento)4，4拍，为复j部曲式。全曲的第

一部分卡拉索夫斯基曾说：“肖邦在去世的三年前所作的这首夜

曲是经过洗练的和声及甜美的旋律，犹如梦幻一般”。全曲的第

二部分库拉克曾评论说：“这里有激烈性格高音部与低音部形成

强烈敌对式的对话。采用反复进行的方式处理，这首夜曲比同类

作品中的任何一首的旋律和和声部分都要丰富。”

全曲第一部分为收拢性的单二部结构，旋律朴实而纯洁，相

比之前的夜曲，情绪不再那么一味的灰暗，但仍有类似于叹息的

下行音调。肖邦似乎偏爱在短暂的明亮之后马上回归他的本来

面目——浅浅的呻吟。气息绵长的旋律综合了歌唱与宣叙的特

征，有如在讲述着属于他自己的故事。而装饰性手法仍然是他喜

爱的变化方式，大量的半音对旋律进行双音和装饰性处理，使线

条平滑顺畅。而左手的伴奏则是采用柱式和弦在高低音区之问

不断跳动，较之前的作品产生了根本的不同。由此，我们可以看

出，肖邦对于夜曲的创作已经游刃有余，不再被夜曲的框架规则

所束缚，而是开拓出了自己的音乐语言。从第三十二小节开始音

乐进入了戏剧性的中段，音乐风格更加大胆，与起始段落形成了

强烈的反差。中段音乐在开始处还只是微微的涌动：左手是密集

的十六分音符，无论在音域、形式还是影响上，夜曲的伴奏范围

都得到了极大的扩展，这时的右手反而成了陪衬，辅之以相对简

单的音调。随后音乐发展逐渐激烈，两个声部扩展为三个声部，

左右手时而相互配合，时而齐头并进，切分节奏的贯穿使得和声

更加厚重和丰满，和声色彩不断变化。迸发着炙热的感情。再现

段同样是前两段的浓缩，不会造成审美的疲倦。

三、肖邦夜曲早、晚期作品的写作特点

通过分析两首不同时期的夜曲，我们可以比较出这样的差

别：早期的夜曲往往选择讲究的曲调，并在低音声部配以波浪起

伏的分解和弦支持旋律的发展。同时避免使用精雕细琢的织体，

而是以简洁的方式发展全曲，伴奏部分也相对稳定，塑造出一个

相对单一的音乐形象，渗透着一种相对狭隘的审美情调。而到了

后期，夜曲创作的灵活性得到极大的开发，作曲家在夜曲这种特

有的基调中发挥了他所有的构思，夜曲的内涵也不再局限于低

沉的情绪，感情幅度更为宽广。这幅内心的独自变得丰富而深

刻。后期夜曲在和声、织体、调性、节奏、力度等方面日趋复杂，正

是肖邦走向成熟的表现。

夜曲的气质与肖邦的性格极为相符，在书中对于作曲家样

貌是这样描述的，我们仿佛可以窥见：淡蓝色的眼睛里掺杂了锐

利的光芒，温柔玉润的脸色引人注目，闪亮的棕发整齐有致，矮

矮瘦瘦，鼻梁挺拔，仪态优雅、雍容，散发着来自上层社会的贵族

气息。夜曲就如同肖邦的日记，书写着他的内心独自，这是最符

合他浪漫气质的体裁。是他最自我、最纯粹的创作。在夜曲中更

让我们看到了一位孤僻的诗人，他在钢琴旁，几许清冷的月光射

人黑暗的房中，那样的诗意，那样的让人为之动容，就连音乐的

流动似乎都折射出光线的明暗变化。

当然，在夜曲的创作上，有一点是自始至终也没有改变的，

那便是旋律的歌唱性。肖邦并没有如同时代其他作曲家，如李斯

特、舒曼等人那样借用声乐作品来充当自己的音乐材料，而是充

分利用钢琴本身的音乐语言，创作出优美如歌的音调，他将宣叙

性与装饰性华彩糅合在一起，创造了一种独到的肖邦式的旋律，

形成了独树一帜的风格。

四、肖邦夜曲写作特点结语

肖邦是一位极度自我的作曲家，他一直活在自己的世界中，

只有当外界触动他的神经和情绪时，他才意识到要去认识社会。

在他的音乐中企图表现的始终都只是他自己纯粹真实的告白，

从轻淡的忧愁到灼热的激情，感情幅度宽得惊人。典型的肖邦式

装饰音，华丽却不繁琐。他的音乐风格是柔和的、随想的，即使是

微小的细节也经过精心的安排。显得精致玲珑，异常迷人。

性格决定命运，肖邦也是如此，他对外界的封闭和内心的渴

望，导致了音乐作品中对细腻的追求，他就这样在音乐沙龙中腾

空出世。我们常说肖邦是伟大的浪漫主义作曲家，却不曾注意他

的创作思想是如此前卫。他依然使用着旧有的体裁，却赋予旧体

裁新的面貌，让传统成为了自己的财富。
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