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摘要：路德维希·凡·贝多芬(Ludwig van Beethoven 1770-1827)，是德国伟大的作曲家。他创作的32

首钢琴奏鸣曲在钢琴艺术史中占有独一无二的位置，他把钢琴奏鸣曲这一形式发展到了一个新

的高峰．提高了钢琴奏鸣曲的艺术表现力。它对于钢琴艺术的霞要性被喻为“新约圣经”。是每位
学琴者的必修课程，也是钢琴家的必演曲目。本文对贝多芬钢琴奏鸣曲进行了较为深人的理论

分析．并在此基础上．综合笔者演奏过其中的第十首的实践，对贝多芬钢琴奏鸣曲的演奏所作的

专题研究。主要论述了贝多芬钢琴奏鸣曲的创作概况。以贝多芬的创作背景为出发点，阐明了贝

多芬人生观的确立，对其音乐创作所产生的重要影响。贝多芬通过自个人艰苦奋斗实现美好理

想的音乐理念，是他钢琴奏鸣曲中独特艺术个性形成的思想基础。以及论述了贝多芬第十钢琴
奏鸣曲的创作特征。
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一、贝多芬创作概况

路德维希·范·贝多芬(1770．-1827)：德国著名作曲家、钢琴家，

他是集古典主义之大成、开浪漫主义之先河的一代宗师，被后人

尊称为“乐圣”。他一生中创作了大量的各类作品。贝多芬是世界

艺术史上的伟大作曲家之一，他的创作集中体现了他那巨人般

的性格，反映了那个时代的进步思想，它的革命英雄主义的形象

可以用“通过苦难——走向欢乐；通过斗争——获得胜利”进行

概括。

贝多芬的生活道路充满了坎坷崎岖，他所处的时代又极其

复杂多变。但是，在当时先进的世界观的指导下，他一向面对现

实，正视矛盾，相信任何艰难险阻都会得到克服，人类的前途最

终是光明美好的。在他死后，人们发现他的札记上，写着一句话：

“通过斗争达到胜利”。贝多芬不仅用这种思想积极地对待自己

的生活，用它来观察和认识社会的事物，而且，他的很多作品也

都鲜明地体现了这个思想。在他的音乐创作中，他十分强调矛盾

和矛盾的冲突，要求音乐形象在矛盾斗争中得到统一。贝多芬是

一个不幸的人，贫穷、残疾、孤独和痛苦造就的人，在人生忧患困

顿的征途上，为追求真理和正义，为创造能表现真、善、美的不朽

杰作，献出了毕生精力。病痛折磨、遭遇悲惨、内心惶惑，然而，凭

着他对人类的爱和信心，始终坚持自己艰苦的历史，惨淡经营着

自己的作品。他用他的苦难来铸成欢乐。贝多芬将近而立之年时

就有了失聪的先兆，这位年轻的作曲家为此不祥之兆而感到惴

惴不安，这是可想而知的。一时间他竞想到了自杀。

1802年到1815年间有时被称为是贝多芬创作生活的中期。

在这期间，他的失聪症在不断加剧，从此便深居简出。他那日渐

严重的失聪症使人们形成了他是一个厌世者的错误印象。他曾

同好几个妙龄少女有过海誓山盟，但最终却似乎都在不幸中结

束。他终生未娶。其中，贡献给钢琴音乐的32首奏鸣曲在他本人

的创作乃至整个西方音乐史中都占有及其重要的地位。贝多芬

的钢琴奏鸣曲在继承前辈优秀传统的同时，也吸收了当时进步

的法国革命音乐中英雄的调性，使作品具有鲜明的时代感和民

族特点，找到了一条通向古典主义最后境界的道路，“把古典主

义音乐从美的境界带入了崇高的情感境界，创造了前无古人，后

无来者的英雄风格”①。

通过对贝多芬作品亲炙所得的观念，可用傅雷对他的一段

评价当可说明：“不经过战斗的舍弃是虚伪的，不经劫难磨练的

超脱是轻佻的，逃避现实的明哲是卑怯的；中庸、苟且、小智小慧

是我们的致命伤。”呼吸英雄的气息。另外，爱好音乐的人，能在

欣赏时有一些启蒙式的指南。17世纪中叶，确定了所谓古典奏鸣

曲的形式。贝多芬早在波恩时期，就接受了资产阶级启蒙运动和

法国大革命的思想影响。当时的波恩是德奥启蒙运动和进步文

化的中心之一。“尽管那时他更多接受的是约瑟夫主义的开明专

制思想，追求的是自上而下的社会改良，但毕竟是他反封建的资

产阶级民主思想发展的一个起点”⑦o

贝多芬对奏鸣曲的一大改革，便是推翻其刻板的规条，给以

范围广大的自由和伸缩，使它施展雄辩的机能。正如罗曼·罗兰

所说：“贝多芬的面目，似乎都受着这些历史战争的反映。在当时

的作品里，到处都有它们的踪影，也许作者自己不曾察觉
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⋯⋯”‰他的32首钢琴奏鸣曲中，各乐章的次序也不是墨守成

规的依照快—慢—快的结构来组织两个主题在基调方面的关

系，同一乐章内各个不同的主题间的关系，都变得自由了，即是

奏鸣曲的骨干——奏鸣曲的第一部分也被修改，各个主题或各

个小段落的连结句，到贝多芬手里则大为扩充，且有了生气，有

了更大的和更独立的音乐价值。

典型的奏鸣曲式的基本部分由三大块组成，即呈示都、展开

部和再现部。呈示部包含两个对比部分：主部主题和副部主题，在

主部主题和副部主题之间还有一个过渡部分叫连接部，在副部

主题结束后还有一个概括性的段落叫结束部。展开部是把呈示

部出现的素材以各种不同手段加以发展。再现部与呈示部内容

基本相同，但在调性上有变化，再现部都统一到主调上来，再现

部之后往往还有尾声，有的呈示部前面还有引子。

在贝多芬心目中，典型化的奏鸣曲也并非是不可动摇的格

式，而是可以用作音响上的辩证法：他提出一个主题、一个副题，

然后获得一个结论，结论的性质或是一方面胜利，或是两方面调

和。贝多芬晚年时特别运用的赋格曲，使我们获得了关于音响辩

证法的足够理由，由于同一主题以音阶上不同的高度三四次的

连续出现，由于参差不一的答句，由于这个曲体所特有的迅速而

急促的相互追逐的演绎法，因而使硬性的奏鸣典型化成为表白

情绪灵活的工具，形成了钢琴奏鸣曲的“贝多芬风格”。罗曼·罗

兰描述道：“这是艺术和心灵的奇迹．感情在这儿是一位强大的建

筑师艺术家不是在某一个片断或是音乐体裁的结构规律中寻求

统一。他是在自己的激情的规律中获得统一～。

贝多芬创作的32首钢琴奏鸣曲在西方音乐史上有极其重

要的地位。它是钢琴艺术史的高峰，通常被钢琴家们奉为“圣

经”，并成为每一个钢琴演奏家的必弹曲目。这32首奏鸣曲几乎

贯穿了伟大作曲家的一生。带有一定的自传的意义，并成为贝多

芬全部作品的重心所在。它的巨大价值在于发展和提高了现代

钢琴音乐的表现力。使作品超越了时代，成为人类宝贵文化财富

的重要组成部分。

“音乐是比一切智慧一切哲学更高的启示⋯⋯谁能渗透我

音乐的意义，便能超脱寻常人无以振拔的苦难”囝。贝多芬的钢琴

奏鸣曲是人类宝贵的财富，全世界人民熟悉它们，演奏它们，热

爱他们。

二、奏鸣曲创作特征

G大调第十奏鸣曲是技巧较为浅易的一首。第一乐章最为出

色，贝多芬在此作品中创造性地发展了的对话特点，首次在音乐

中表现了两种对立音乐的争吵。这个轻松、可爱的小曲具有女性

般的优美，是前几首中最具钢琴化的，在织体上清澈、精致、朴

素、率直，音乐的进行显示了完美的独立性，和前一首一样处在

明亮、快乐的世界中。

贝多芬倾向于音乐形象的现实主义和标题性，这促使他坚

定地创造鲜明的，相互矛盾的形象对比，这是人与外界，人与大

自然的对比，内心各种感情相互抗拒的对比，人的各种个性的对

比。

按照作者的说明，显然在奏鸣曲0p．14，No．2中应该主要看

到的是后一种对比。这当然不能排除同时表达了内心相互抗拒

的因素，和特性统一的矛盾的设想。

贝多芬不是第一个以人物的刻画，对话的特点来丰富器乐

音乐。贝多芬的创新在于他形成了他前辈所未有的如此真挚和

形象化的音调。

奏鸣曲Op．14，No．2有三个乐章，这也说明了贝多芬始终不

渝地探求奏鸣曲整体的简练和富有表情的紧凑。

在这一奏鸣曲式乐章里，主、副部并不矛盾。主、副部主题都

表现人在大自然界中的愉快。愉快有多种多样。副部主题第一乐

句是一种愉快的摇荡。

1．把结束部的结构看为一个长大的乐句，包括它的补充终

止。结束部是呈示部的一个暂时安定下来的地方，D大调稳坐在

它的IⅣV和弦和主长音上，旋律片段，音域狭窄音区偏低，重复

很多。力度多半是P。这结束部表现出经历了一番运动之后，就地

休息时的满足，出现了对位式的独自，自问自答，和声音响比前

面都更丰满，织体比前更浓厚，每个半拍的后面都伴随着十六分

音符的节奏律动，有如人在运动之后的心脏的脉动。

2．众所周知，展开部中是要转调的，并通过转调及动机加工

来发挥动机的一切可能性。转调的布局和动机的选择是自由的。

这一乐章中的呈示部的几个主题并没有根本的矛盾，因而展开

部就无需有太大的冲突，其中的转调也都是些近关系调。

3．在再现部中，呈示部的三个主题都应在主调(G)出现。这个

再现部十分规矩。只是在连接部中先转入下属调c大调，以便副

部在G大调再现时，G大调显得调性色彩清新。这也是极常见的

手法。

4．尾声引用了主部两乐句材料的片段。这是整个乐章即将结

束的地方。这里没有长大的旋律，没有新奇的和声，重复很多，低

声部主长音持续得很久，结束在不圆满的全终止上。

尽管维也纳古典乐派中的三位著名作曲家所处的生活年代

相当接近，但是贝多芬的思想同海顿和莫扎特显然并不属于同

一个时代。海顿一生备受凌辱，他虽也偶而激怒过，但却总是逆

来顺受，当时进步的文学思潮和革命情绪都很少能使他激动，他

的音乐同斗争也是永远绝缘的。莫扎特精神上遭受的苦难并不

比海顿少，他勇敢于反抗，宁愿贫困而不能忍受大主教的侮辱，

但在他的音乐中，从那充满阳光和青春活力的欢乐的背后，往往

还是可以感觉得到一种痛苦、忧郁和伤感的情绪。只有贝多芬，

他不但愤怒地反对封建制度的专制，而且用他的音乐号召人们

为自由和幸福而斗争。
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