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传统京剧元素的现代表达
——析周龙管弦乐《1911序曲》
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(广西艺术学院音乐教育学院，广西南宁530022)

【摘要】管弦乐《1911序曲》是当代著名旅美华人作曲家周龙

在2011年应“北京现代音乐节”组委会之邀所作。作曲家运

用西方现代音乐创作方法，融入传统京剧音乐元素，依据乐

曲所要表现的内容进行不同层次音乐线条的融合，使其符

合逻辑结构和表现要求，成为一个精致细密的艺术整体。
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《191】序曲》是当代著名旅美华人作曲家周龙应

中央音乐学院“北京现代音乐节”组委会之邀为纪念

“辛亥革命”100周年所作，于2011年5月27日在“北

京现代音乐节”上首演。作曲家使用西方大型管弦乐

队编制，加人中国传统打击乐器京锣、排鼓等，借鉴中

国传统京剧元素，结合西方现代作曲技法，较好地实

现了中西方音乐文化的融合，契合了音乐所要表达的

思想感情。作品分为《风云》《潮流》《未来》三个部分，

有很强的象征意义。

回顾我国专业音乐的发展，尽管受到西方现代作

曲技法的影响，但作曲家们一直都遵循我国传统民族

民间音乐的内涵与西方现代作曲技法结合的原则。采

用传统民族民间音乐素材进行创作，一直是音乐作品

表现本民族风格的重要手段之一。其中尤以运用京剧

音乐元素进行创作的作品最为丰富，如王西麟《钢琴协

奏曲》，叶小纲的歌剧《咏别》，权吉浩的管弦乐《戏韵》

和室内乐《窦娥冤》《写意·锣鼓经》，周龙的管弦乐

《1911序曲》以及歌剧《白蛇传》，等等。本文选取周龙

管弦乐《1911序曲》作为研究对象，从京剧元素的运

用、框架构建的借鉴传承以及陈述功能的现代融合等

方面探寻作曲家的创作思维，探讨作曲家在吸收、融汇

传统京剧元素与西方现代作曲技法方面的创作特色。

一、京剧元素的运用

(一)“过门儿”

“过门儿”指的是京剧在唱句与唱句之间或者唱

段与唱段之间的间奏音乐。唱句与唱句之问常用“小

过门儿”，唱段与唱段之间常用“大过门儿”。但由于唱

腔板式的不同，并没有固定的模式，有的指一段唱腔

的开始或者结尾，也有的指没有人声歌唱只有器乐演

奏的地方。“大过门”一般由循环往复的旋律音型构

成，而“小过门儿”一般只有短短的几个音。在《191 l

序曲》中，音乐开始的前3小节并没有旋律出现，但在

第4小节出现了圆号加弱音器演奏的“过门儿”音调，

紧接着又在加弱音器的小号上重复，再接着在长笛上

重复。(谱例1)“过门儿”又在其他乐器作问隔性重复

或模进，基本上贯穿全曲。
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由此可见，这个“过门儿”是全曲最主要的动机，

代表着孙中山、黄兴等“辛亥革命”的领导者。然而这
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个“过门儿”主题并不是作曲家对京剧素材的直接引

用，而是根据故事内容需要所作，在旋律的调式、旋法

以及节奏等方面借用京剧主要唱腔西皮，使音乐形象

性格跳跃、活泼、刚劲有力。“过门儿”主题核心音调是

基于中国五声音阶而形成的四音列(do—mi—sol—la)，

调式调性为G宫，其旋律起于宫音，落于徵音，旋律音

型循环往复，体现出浓郁的京剧唱腔韵味，增强了音

乐色彩。

(二)“念白”

“念白”指京剧中人物的道自，即内心的独白或人

物之间的对话，富有节奏感和音乐性，是一种经过独特

艺术加工的语言。它不仅可以交代故事情节发展，而且

还可以展现剧中的矛盾冲突和人物感情变化。“念白”

通常都是由人声来完成，作曲家运用京剧元素创作器

乐作品时，需要熟练掌握乐器的性能及表现力才能够

用乐器来模仿人声音调。在《1911序曲》中，作曲家采

用西方现代l，4音作曲技法，运用西洋乐器长笛、短笛

来模拟人声“念白”(谱例2)，表现出一种抑扬顿挫的

音调。短笛和第一长笛相隔八度奏同样旋律，第二长笛

相隔半拍接着模仿第一长笛声部，紧接着旋律又进行

了两次大二度模进重复。第二长笛声部的相隔半拍模

仿，使音乐旋律音响作小二度内不规则的纵向叠置碰

撞，客观上造成了音响效果上的“嘈杂”“混乱”，暗喻革

命斗争场面的残酷、激烈，以及革命人物内心的挣扎。

如果第二长笛没有相隔半拍模仿，那么音与音之间的

小二度音高在每相隔一音作升或降l／4音的不规则波

动，令其产生出游移性的音响效果。这正是对京剧伴奏

乐器京胡、京二胡的呤、揉、’滑、颤等演奏技巧的借用，

显现出一种独特的京剧“念白”韵味。

谱例2
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(三)京剧打击乐节奏“急急风”

打击乐在京剧中的地位非常重要，俗称“一台锣

鼓半台戏”。锣鼓中节奏最强烈的就是“急急风”，它

在演奏速度上也比一般锣鼓快。“急急风”的作用是在

急促、紧张、激烈的情形下，配合人物的上下场，以及

行路、战斗、武打等动作。在《1911序曲》中间部分第

159小节，作曲家就借用了“急急风”这一节奏型，音

乐速度突然由快板转向极板。乐队以全奏的方式演

奏三连音节奏型，虽然只持续了4小节，但打破了音

乐的连续平稳发展，展现了“辛亥革命”的革命者以

无畏的气概与封建王朝做斗争的恢宏气势。其中长

笛、双簧管、单簧管、圆号、小号各奏小二度叠置音

程，显现出音响上的不协和，很好地模拟了打击乐器

的效果。

二、曲式结构的传承借鉴

音乐作品的框架构建其实就是音乐作品的曲式

构建。作曲家要用什么样的曲式结构由所要表达的内

容决定。在《191l序曲》中，作品包含了几种曲式结构

原则，既有对中国传统戏曲结构的继承，又有对西方

传统曲式结构的借鉴，还借用了柴可夫斯基《1812序

曲》的曲式结构等。

(一)对京剧唱腔板式结构的继承

板式，指板腔变化体(散、慢、中、快、散)音乐中根

据不同的速度、节拍等要素而形成的唱腔格式。京剧

唱腔的板式主要有慢板(慢三眼、快三眼)、原板、二六

板(缓二六、紧二六)、流水、快板、摇板、散板、导板、回

龙等。其中原板是基础，其他板式都是根据原板演变

而来的。《191l序曲》是一首具有中国京剧特色韵昧

的管弦乐作品，作曲家运用京剧里的主要板式作为作

品的曲式结构，并利用京剧音乐板式结构的戏剧性，

代替西方古典奏鸣曲式的矛盾冲突。作品以原板为开

始，即音乐主题的开始，形成“慢一快一慢?的整体发

展部局。该曲的结构如表1所示：

表1

结构部分 A B A

板式 原板 快板、极板、慢板 慢板

54～157

小节起止 l～53 158～169 227～243

170～226

主导速度 慢 快 慢

内部律动 散 散 律动

主导音响 乐音、噪音 噪音 乐音

京剧唱腔人物 京剧唱腔人物
主要形象 武打场面的描绘

形象的刻画 形象的再现
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(二)对西方传统奏鸣曲式结构的借鉴

西方传统奏鸣曲式结构整体上呈现出再现三部性

的结构框架，注重主题的矛盾冲突，强调冲突的尖锐

性、紧张性以及对比的鲜明性、反差性，追求强烈的戏

剧性效果。其基本特征就是在调性和材料上相互对比

的两个主题经过积极地展开之后实现调性上的契合。

在《1911序曲》中也体现出对奏鸣曲式结构的借鉴。

(表2)如乐曲开始时，大管和低音大管奏出音响低沉

的第一主题，调式调性为C宫，指代生活在中国封建社

会统治下的各阶层人民；3小节之后加弱音器的圆号

奏出节奏紧凑、刚劲有力的第二主题，调式调性为G

宫，指代“辛亥革命”的领导者等社会仁人志士。(谱例

1)这两个主题调性上出现对比，但材料的核心音调都

是基于中国五声音阶而形成的四音列(do—mi—sol—la)：

尽管两个主题性格不同，但并不具有矛盾性，而且中间

展开部分并没有出现某种对立，只是展现出生活在封

建社会的各阶层人民在仁人志士的领导下对理想和自

由的渴望，以及通过斗争努力取得胜利的不懈追求。再

现部分中，两个主题回到了同一调性B宫，但没有统

一，与乐曲开始时第一主题的调性C宫相比较，低了小

二度(hB宫)。另外，规模上与第一部分相比减缩了一

半，第一主题也由乐曲第一部分开始在木管组、弦乐组

低音乐器声部奏出变为在高音乐器声部奏出，音乐旋

律高亢、抒情，而且第二主题在铜管组同时出现，体现

了某种统一，倾向于一种并置的非对立的谐和性，象征

着革命的胜利。以上种种既有对传统奏鸣曲式的借鉴，

又因故事情节发展而有所不同。

表2

结构逻辑 起 开 合

一级曲式
呈示部 展开部 再现部

结构

小节起止 l～53 54～226 227—243

音乐主题

材料的运
第一主题呈示。 第二主题 第一、第二主题同

用发展
第二主题贯穿 局部呈示 时再现，一直贯穿

调式调性 C宫、G宫、多调性 无调性 B宫、6B宫

(三)与同类题材、体裁作品柴可夫斯基<1812序曲>的比较

《1812序曲》是柴可夫斯基1880年创作的一部管

弦乐作品，纪念1812年库图佐夫带领俄国人民击退

拿破仑大军的入侵，赢得俄法战争的胜利。柴可夫斯

基根据史实在这首序曲中层次分明地详细回顾了

1812年的历史，包括俄国人民原来的平静生活，法军

入侵后发生的不安和骚乱，俄法两军交战，俄军击败

法军，俄国人民庆祝胜利狂欢的情景等。而《1911序

曲》是周龙为纪念“辛亥革命”而作，他同样用音乐详

细表现了“辛亥革命”爆发前后的情景。两首乐曲在标

题上都用了年份加体裁的形式。在乐队编制上：除了

运用正常管弦乐编制的乐器外，《1812序曲》还动用

了军鼓、大炮、钟等超常规“乐器”，《191l序曲》还增加

了有中国民族特色的打击乐器京锣、排鼓等；在音乐

素材上，《1812序曲》运用俄国婚礼歌曲《在大门旁》及

法国《马赛曲》来表现故事，《191 1序曲》运用传统京剧

元素来表现中国人民100年前不屈压迫、奋起反抗的

革命情怀；在曲式结构上，《1812序曲》用的是奏鸣曲

式，而《1911序曲》用的是与奏鸣曲式类似的京剧唱

腔板式结构。两首曲子中间展开部分都用打击乐器来

描绘战斗的场面，打击乐器频繁演奏，结构紧凑，张弛

得当。在创作技法上，《1812序曲》运用了传统作曲技

法，而《1911序曲》用了现代作曲技法。

三、陈述功能中的现代融合

(一)“念白”与现代和声技法“音簇”的融合

“从传统意义上讲，三个以上相隔三度的音构成

的称为和弦。但如果我们将这些音之间作距离小于三

度的纵向叠置，即大二度、小二度或大小二度皆有的

纵向叠置，那么这样的三个或更多的音就构成了音

簇，也有人将其称为音丛、音束、音群或音块。”[1】(p94)

在《1911序曲》中，作曲家就用这种现代和声技法来

模仿人声“念白”。(谱例3)在弦乐乐器组，中提琴、第

一小提琴、第二小提琴声部里，作曲家在音高上选择

了以大二度和小二度纵向叠置为主的和弦结构，即小

字组的e一■g—ha—a一％。从谱例上看到，这个“音簇”织

体呈“面状”，每一个音都是通过颤音来呈现的，并且

每两小节以大二度或小二度的模进向前作横向发展，

这与大小二度皆有的纵向叠置“音簇”有了某种对应。

这个“音簇”一共模进了16次，到达第48小节最后一

个音簇，即小字二组的d—f_g一#g一#a_b。这个音簇多了

一个小三度，实际上是为了增强音响效果的需要，并

没有特别的意义。在音响纵向对比上，小提琴、中提琴

的音响在颤音演奏揉弦的作用下极不谐和，极为“混

乱”“嘈杂”。这种技法的运用及音响效果的呈现正是

对京剧中“念白”的模拟，它表现了在以孙中山、黄兴

等为首的革命者正一步一步向腐朽的清王朝迈进。第

50小节是最后一个“音簇”重复，演奏延长4小节，力

度增强，速度变快，仿佛是为革命爆发作最后的冲刺，

音乐形象、生动。
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(二)“散化节奏”与现代节奏节拍的融合

音乐节奏分两种类型：一类是均分律动或“有板

有眼”，一类是非均分律动或“无板无眼”。在《191l序

曲》中，作品的节奏语言既有民族性又有现代感，手法

看似复杂多变，但并非杂乱无章，这主要是因为作曲

家熟悉了解京剧音乐节奏的语言特征，即将最能体现

京剧音乐文化的节奏语言“散化节奏”与现代规范化

的节奏节拍相融合，这种融合与现代音乐创作中打破

节奏节拍的小节体系等观念是相通的。如乐曲开始时

有两个基于同一核心音调的对比性主题(谱例1)，在

节拍规范的情况下，作曲家运用了最能体现京剧韵味

的“散化节奏”，一个缓慢松弛，一个紧凑激昂，表现了

两个性格完全不同的形象。再如乐曲中间部分，作曲

家受京剧音乐中“散化节奏”思维的影响，节奏的组合

体现了偶然随意的特点，拍号的转换十分频繁，从中

间部分第54小节开始，乐曲所用的节拍按转换顺序

排列如下：5／4、5，8、4，4、5／8、4／4、3／4、4／4、3／4、5，8、3／8、5，8、

3／8、4似、3，8、4似、3／8、3／4、5，8、3／8、5，8、6／8、5／8、3／4、4／4，

一共转换了24次，有6种节拍种类。这些拍号的变换

并不是有规律的交替循环，它打破了节奏律动的周期

性，也改变了西方传统音乐中节奏节拍的规范化，而

这种无规律的节奏律动与现代音乐创作中的复合节

奏和节拍对位相类似。

(三)“润腔”与现代复调的融合

“润腔”在京剧唱腔里主要是指演唱中对唱腔进行

润饰以获得韵味以及表现力的特殊技巧与现象。润腔在

曲谱上一般没有任何标记，是约定俗成的。在京剧伴奏

乐器中，润腔主要由京胡的“回滑音”来体现。在《1911

序曲》中，作曲家十分注重对京剧润腔手法的运用，如在

乐曲中间部分第193小节开始，弦乐组各声部都出现了

对京剧伴奏乐器京胡“回滑音”的借用。其中两个小提琴

声部演奏的是主要旋律，第一小提琴旋律是第二小提琴

旋律的上三度相隔半拍变化模仿。中提琴、大提琴和低

音提琴演奏的只是旋律化较强的伴奏音型，而且低音提

琴旋律是大提琴旋律相隔一拍的严格模仿，很快相隔八

度演奏同一旋律织体。(谱例4)这样弦乐组各乐器声部

旋律的结合就形成了现代音乐创作中的烘托式织体写

法，即现代复调技法中的一种。另外在节拍固定的情况

下，这种烘托式织体写法客观上造成了音乐节奏的散

化，但也从另一个方面说明其对京剧音乐中“散化节奏”

的借鉴，使强拍无强音，造成每一组声部的重音都不相

同，音响效果上也有些模糊。以上种种形态基本上都是

为了烘托主要旋律的需要，使主要旋律得到很好的展

现，既体现了京剧的“润腔”效果，又符合逻辑。

谱例4
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(四)音色对位

“音色对位就是指在同一种音响特性下，不同

的音色载体，以及不相同的演奏方法，按先后顺序
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依次进入，对某种相对静态的持续性固定

音高，作纵向动态的流动音色配置，从而使

纵向的音响效果复杂化、层次化，能够代替

或等同于音高对位所产生的音响效果，以造

成纵向音层的丰富和音色的多样。”[2】(p92)

在《1911序曲》中，作曲家在中间部分快结

束时，为了给再现部分开始时那种热烈、欢

腾的气氛作预备渲染，就用了很复杂的音色

变化对比。从谱例5看出，这里有四个音乐

层面：木管组声部、弦乐组声部、铜管组声部

和打击乐组声部。每个乐器组基本上都有好

几种乐器同时演奏，这样就增加了音乐织体

厚度，也增强了音响力度，那么木管声部加

上另外三组“音响载体”，正好构成四个相对

独立的“音色体”。四个音色体从木管声部开

始，经由弦乐组声部到铜管组声部再到打击

乐组声部依次进入，形成了高度复杂的音色

对位。又由于四个乐器组声部写法都加人了

京剧元素，使其乐音体现出浓浓的京剧韵味

同时，又塑造出极端不稳定的音响效果。如

在木管组短笛、长笛、双簧管、单簧管声部，

每一个音开始时都运用了大二度的“回滑

音”，体现出京剧唱腔中“润腔”的效果。在弦

乐组，从小提琴到中提琴再到大提琴又构成

另外一个同乐器组内部的音色对位，但音响

效果上因为用了三音叠置的“音簇”和弦而
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显得“混乱”。织体写法上运用了现代“微复调”技法，

同样在大提琴声部为了增加京剧“润腔”效果而运用

了“回滑音”。铜管乐组开始演奏的是一个六音叠置

的“音簇”和弦，增加了音响的极不谐和性。第209小

节小号和长号声部还出现了l／4音技法，这样奏出来

的音响既像京剧唱腔里的“念”又像“唱”，将京剧韵

味体现得十分到位。打击乐组由于京锣的加入，再加

上等差节奏的运用，锣鼓点由疏到密，音响由远至

近，京剧韵味更加浓厚，为即将上场的“好戏”(再现

部出现)作准备。

综上，尽管这种极端不稳定的音响效果持续了4

小节，但音乐还是充满了现代音乐的色彩性和戏剧

性。音色对位手法的运用虽然是为了加强音乐特定音

响效果的需要，但在这里更多的是一种对未来的期待

和展望，与音乐所要表述的内容达成了完美契合。

通过分析可以看出，《191 l序曲》采用了单乐章的

结构形式，乐曲继承了西方传统音乐中的矛盾对抗原

则，即展现了从斗争到胜利、从苦难到欢乐、从黑暗到

光明的历程。作品集中西音乐文化、传统和现代作曲技

法于一体，体现了西方传统管弦乐曲的特点，又借鉴了

中国传统京剧音乐的陈述方式，融人传统京剧音乐元

素，呈现出浓郁的的京剧韵味，较好地实现了中西方音

乐文化的融合，契合了音乐所要表达的思想感情。

《1911序曲》这部作品创作构思细致、简洁、严谨，

音乐语言简练、生动、明快。不论是在京剧元素的运

用，还是对中西曲式结构的传承借鉴，’或是对京剧音

乐元素与西方现代作曲技法的融合方面，都有其独特

之处，具有较高的研究价值及意义。
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