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论旗袍的“错彩镂金”与 I摘要】在旗袍中，“错彩镂金”的美与“初发芙蓉”的美皆有体
现，这两种美诠释了中国古典美学中美的理想与观念。梳理和

加强对这两种美感或美的理想的认识，不仅有助于解读旗袍的

“初发芙蓉”之美 魅力所在。而且对旗袍在新的社会环境下与时俱进、推陈出新

有着积极的意义。
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彭勃一朱和平。王美艳， 【收稿时间1 2008一11一19

(1,2，3．湖南T业大学包装设计艺术学院，湖南株洲 l作者简介】彭勃(1971一)，女，湖南长沙人，湖南工业大学包装

412000) 设计艺术学院硕士研究生，研究方向：服饰文化理论与应用。

在中国哲学发展史上，有各种各样的思想资源和思想传统，

它们对中国美学的形成和发展产生了深远的影响，成就了中国

美学博大精深、极其丰的富内涵的基础和源泉。按照美学大师宗

白华先生的观点，中国美学史上有两种美：“错彩镂金”的美和

“初发荚蓉”的美，这两种美构成了中国美学的独特面貌。“这两

种美感或美的理想。表现在诗歌、绘画、工艺美术等各个方面。”

“楚国的图案、楚辞、汉赋、六朝骈文、颜延之诗、明清的瓷器，一

直存到今天的刺绣和京剧的舞台服装，这是一种美，‘错彩镂金，

雕绩满眼’的美。汉代的铜器、陶器，王羲之的书法、顾恺之的画，

陶潜的诗、宋代的白瓷，这又是一种美，‘初发芙蓉，自然可爱’的

美。”Hl(p34)笔者认为：这两种美感或美的理想，其审美思想不可

避免地要涉及到两大思想资源和思想传统：原始儒家和原始道

家。因为“就思想、文艺领域说，这主要表现为以孔子为代表的儒

家学说；以庄子为代表的道家，则作了它的对立和补充。儒道互

补是两千年来中国美学思想的一条基本线索”【2Kp80)。

1．华丽之美——“错彩镂金”

“错彩镂金，雕缋满眼”的美，从青铜器那种严肃整齐、雕工

细密的图形花纹中可看出，它利用人为T艺和技巧。注重体现形

式上的美，以繁缛、细腻为特征，追求华丽奢侈的美感。

“错彩镂金”的审美观念在儒家思想中可以找到根源，孔子

思想的核心为“礼”和“仁”。反映在美学思想上就是强调艺术表

现的形式要遵循“礼”的规范，艺术的情感与现实生活伦理密切

相关；以“仁”释“礼”，目的是以“f■”复“礼”，最终到达满足统治

阶级的需求，以统治阶级的思想为标准。苟子的“性无伪则不能

自美”，就是强调艺术的人为性和外在的功利性，只有经过“伪”

才能符合美，以尽善尽美为理想，忽略了艺术的本质，满足统治

阶级的奢华侈靡的追求。因此。在很大程度上，传统美学中“错彩

镂金”的美主要体现了统治阶级的审美观念和情趣。

2．平淡之美——“初发芙蓉”

从形式t说。“初发芙蓉，自然可爱”的美．是与“错彩镂金”

的美相对立的，强调以自然为美，“平淡”为主要特征，注重表达

思想情感，追求“韵外之致”的境界。

宗自华先生指出。魏晋时期出现了～种新的美的理想，那就

是认为“初发芙蓉”比之于“错彩镂金”是一种更高的美的境界。

fll(p35)“初发荚蓉”之美是魏晋时期以后文人化的艺术门类中普

遍的追求，成为中古以后中国美学精神的主流。美学思想在此产

生了巨大的转变。这种转变是从传统思想中迸发出来的。是一种

解放的新思想，是对自由的追求，“天人合一”，强调人的个性与自

然本性的和谐统一。追根溯源，这种美学思想是‘j道家思想密切

联系在一起的。《庄子·知北游》中说：“天地有大美而不言”，崇尚

以自然为美，从自然中来，到自然中去，强调人和自然的和谐统

一。正如老子思想的核心为“道”，即是自然，“道之出口，淡乎其无

味”，“无味”乃“以恬淡为味”，以“无”为一种最高的美的境界。如

同宗白华先生所提的“绚烂之极归于平淡”，而“初发芙蓉”的美正

是以自然平淡为主要特征的，“平淡”一词的思想根源正来自于道

家。在中国美学中，不能把“自然”“平淡”理解为平庸和枯淡，而是

—个极高的境界，是“景外之景”“韵外之致”的意境，正因为如此，

“平淡”也成为中国美学和艺术上一种独特的审美风格。

虽然“初发芙蓉”的美较之于“错彩镂金”的美是一种更高的

美的境界，在诗歌、绘画、书法等艺术f】类中为普遍的追求，具有

大众化和普遍性。但在一部分传统文化，如服饰、器具、礼仪中也

还离不开“错彩镂金”的美，因此，“错彩镂金”的美和“初发芙蓉”

的美正如儒道互补一样，始终贯穿在中国美学和艺术当中。中国

服饰中极具民族特性的旗袍，其发展演变便充分体现『j塞两种

美的碰撞与交融。

3．衣以迭意——旗袍的美学阐释

服饰作为一种文化艺术．．是审美文化最早的物态化形式之

一，具有极强的审美性。在服饰美学思想中。反映着不同的审美

情趣，体现着不同的思想形态和审美追求。在中国服饰历史长河

中，各个时期的服饰特点，不仅反映了人的阶级等级，也表达着

人的思想和风格，不同程度上体现了不同文化思想的审美取向

和审美判断。

旗袍作为中国女性服饰的代表，从传统的服饰演变到民族

的标志，经过了三百多年的历史，在各个时期反映了不同的思想

形态和审美情趣，“错彩镂金”和“初发荚蓉”这两种美感也充分

体现和贯穿在旗袍审美的情趣中。

(1)传统旗袍

传统服饰的旗袍，以最初的旗人的便服，变为满、汉必穿之

服，其审美思想和情趣不仪遵循服饰之制，而且表现出等级观念

和等级制度这些意识形态，利用图案和色彩以及饰品等来区别

等级和尊卑。

我们从现存的历史文物中可以发现，清代宫廷与官府中妇

女所穿的传统旗袍，反映了当时统治阶级的审美观念。宽大、硬

朗的传统服饰造型，将妇女弱小的身躯隐藏在宽大华丽的服饰

中。封建社会妇女的地佗低下，其审美观念也是盲目和卒洞的，

对美的追求停留在精益求精的刺绣丁艺和复杂繁琐的镶滚技巧

上，繁缛细腻，尽善尽美。甚至出现了所谓的“十八镶”。于领、袖、

襟、裾等部位，镶钉十余重花边，花边的面积占据农服的一半。以
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衣服装饰的华丽、衣料的贵贱、服制的图案等来显示自己的地

位。掩盖身体的缺陷以及内心的自卑与空虚，在高贵与威严下给

人以冷漠感，这种贵族式的传统旗袍表现的正是“错彩镂金，雕

绩满眼”的美。

平民式的传统旗袍虽然仍以传统宽大、平板为其服饰造型，

但是由于穿着者地位与经济的原因，衣服的表面减少了刺绣工

艺和镶滚的技巧．服饰的图案也以简单自然为主，简洁淡雅，给

人以自然清新的感觉。平民式居家的传统旗袍给人一种亲近、祥

和的感觉。显出“初发芙蓉”的美。

传统旗袍中表现的这两种美感或美的理想，主要是受到当

时社会等级制度的影响，而非人的内心自然的追求，因而传统旗

袍主要体现的是“错彩镂金”的美。

(2)近代改良旗袍

由于社会的动荡巨变，人们的思想受到了强烈的冲击，在思

想得到解放的同时，作为具象表现的服饰，首先得到了改变，废

除了封建社会服饰之制。在追求自由、平等思潮的背景下，人仍

对服饰的审美观念有了彻底的改变。特别是近代改良旗袍，其形

制及风格已与传统旗袍大相径庭了。近代改良旗袍抛开繁缛与

矫情。以追求自然简单为美；利用西方独特的剪裁T艺，主张体

现人体的自然曲线美；注重突出个性，表现出自由多样化的美。

现代旗袍指的也是改良后的旗袍。

典型的改良旗袍，缩短了袍身，剪短了袖子，开高了裙衩，收

紧了腰身，将女性的胸、腰、臀充分地展示出来，体现出人体的自

然曲线美。去掉了繁琐的刺绣与花边，只利用本布的自然花色，

将自然淡雅表露无遗。旗袍的彻底改良，摈弃了思想的禁钢，追

求思想的解放，表现出女性的自信与独立；抛开了身体的束缚。

追求自然简单的美，自由地展示东方女性独特的风韵。“袒露而

不失雅正”。改良旗袍中，大众化的审美情趣更好地诠释了“初发

芙蓉”的美。

具有另种风情的礼服式改良旗袍成为礼服的首选。在基本

改良的造型下，在两肩处或在胸前裁剪出含蓄的性感，配|=刺绣

与珠饰。雍容华丽，产生美轮美奂的视觉效果。改良的旗袍中，

“错彩镂金”的美更多地表现在舞台服饰和礼仪服饰上。

近代改良旗袍中体现的这两种美感和美的理想，是人的思

想的解放和对自由的追求，以实用性和功能性的不同来表现不

同的美。在改良的旗袍中，较之“错彩镂金”的美，“初发芙蓉”的

美是更普遍及大众化的美。

(3)现代旗袍

旗袍经过上百年的历程，无论是在居家生活中，还是在礼仪

舞台上，甚至在社交场合中，能够再度流行，成为今天的经典。原

因在于旗袍以其不变的民族风格。适应当今万变的审美需求，成

为女性衣橱里必不可少的时装，更成为国内外设计师灵感的源

泉。它的立领、盘扣、开叉等元素。已成为一种符号，被设计师巧

妙地结合在现代的时装当中。当代法国著名的时装设计大师皮

尔·卡丹说过：“在我的晚装设计中，有很大一部分作品的灵感来

自中国的旗袍。”[3](p43) ，

在刚刚落下帷幕的北京奥运会上，中国著名服装设计师郭蓓

设计的礼仪小姐的服饰，充分地将旗袍的元素与现代的时尚结合

在一起，在高贵的旗袍立领下，将局部处理成具有晚礼服风格的

镂空，将东方含蓄美与西方性感美结合在一起，“蕴”与“露”之间

“不着一字，尽显风流”；利用局部刺绣点缀m华丽的美，简单大方

裁剪出自然曲线的美，将形式的美与思想情感融合在一起，“初发

芙蓉”中蕴含着“错彩镂金”，相互衬托，曼妙多姿。这款礼仪服饰

既华丽高雅又简洁大方，不仅向世人充分地展示了中国女性特有

的风韵。也再次证明了旗袍已成为一种符号和民族的标志。

当年旗袍改良的目的是利用服装的力量来表达平等和独立

人格的内在诉求，如今的现代旗袍的现实意义已不像最初那般

重要。现在更多地是希望表达性感与优雅。体现旗袍的精髓。这

一演变充分表明：只有将民族的个性与世界的共性结合在一起，

旗袍才能成为永恒的经典。

4．“淡妆浓抹总相宜”——天人合一的境界

中国各个门类的传统艺术虽然都有着各自独特的体系以及

审美的标准，但是各门传统艺术之间却是相互影响、相互融合

的。因此，旗袍所体现的“错彩镂金”与“初发芙蓉”之美，很容易

在中国绘画艺术中找到共鸣。

“虚实相间”“若隐若现”是国画中独有的美学意识的表现，

旗袍中蕴与露的表现。正暗合了这一绘画理念。在旗袍立领的包

裹中显出一线玉颈，在合体裁剪的衣料中自然流露出女性的曲

线美；在流动的高开裙钗间，将女性的秀体若隐若现⋯⋯一蕴一

露，动静之间尽显东方女性独有的性感。

当然，在中国画的艺术表现中还有层层渲染、工于勾勒的重

彩表述，让受众陶醉在五彩缤纷的意境中。吸吮画者带来的脉

动，用色彩的力度给人以视觉的震撼。这种用浓烈的色彩创造出

的艺术作品，与旗袍中的“错彩镂金”的美有着异曲同丁之妙。而

旗袍中“初发芙蓉”的美，又与中国厕“飞白”艺术的表现形式、追

求简淡的山骨水韵、“无画之处皆成妙景”的艺术境界不谋而合。

浓如牡丹的富贵。或是淡如兰草的雅致，始终都能体现出旗

袍的神韵。正如中国画中的虚实相合才能达到“天人合一”的境

界，旗袍也借浓淡相宜以追求“人衣合一”的境界。服饰(特别是

旗袍)的应用与发展，是综合载体完美和谐的结果，“错彩镂金”

的美和“初发芙蓉”的美交相辉映时，才是这两种美或美的理想

最好的体现。

5．结语

美感是在审美活动中产生的，美感的延续也将促进审美的

追求。在当今全球化的发展中，审美舰念和审美情趣将是多元

化、多层次和多需求的。现代美学是对传统美学传承与发展的过

程，“错彩镂金”的美不再是传统文化当中的“雕缋满眼”，“初发

荚蓉”的美也不再是单一的“自然可爱”。繁中有简，简中有繁，这

两种美或美的理想只有“相济有功”。从内容到形式上不断地丰

富和延伸，才能共同营造美学和艺术的最高境界。
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