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 实验京剧《浮士德》关  注｜
 栏目策划：唐    凌   雍文昴

由国家京剧院和意大利艾米利亚罗马涅剧院基

金会联合制作的实验京剧《浮士德》在意大利演出12

场之后，于2015年11月12、13日在清华大学进行了国

内首演，演出后反响热烈。本期特约实验京剧《浮士

德》的主创人员和相关艺术家就这部戏的探索与价值

展开对话。
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意外的《浮士德》

徐  瑛

好多年不看京剧了，除了偶尔听一口于魁智的《大雪飘》，也是因

为那段唱于我有点特殊的意义——当初迷上京剧，源于看了李少春

先生主演的京剧电影《野猪林》。李少春先生是空前绝后的角儿，京

剧是角儿的艺术，没有喜欢的角儿，京剧于我也就不再具有足够的吸

引力。

我与京剧其实很有点缘分，曾经有段时间甚至到了迷醉的程度，

乃至于一口气连写了三个京剧剧本，分别为与中国京剧院合作的《兵

圣孙武》，与北京京剧院合作的《宰相刘罗锅》（下本）和《连升三

级》（上下本）。

但现时的京剧已经停留在了技艺审美的层面上，在我的理解，

任何艺术一旦停留在审美的层面孤芳自赏，它的归属便只剩下了博

物馆。

京剧的现状让我失望，但京剧界的朋友却没有因之而疏远，与

京剧名家周龙和江其虎甚至一直都有合作，只是合作的作品多为现

代戏剧，已经与西皮二黄无关。周龙和江其虎是京剧界凤毛麟角的另

类，如果京剧界多一些这样的另类，京剧乃至中国的戏剧都有可能出

现新的面貌。

可惜如周龙、江其虎这般既有能力又有想法的优秀演员太少。

半年前看了唐凌编剧、易立明导演的话剧《竹林七贤》，那出戏

的主角是嵇康，但给人印象最深的却是司马昭。司马昭的扮演者是中

国京剧院的优秀花脸演员刘大可，小伙子浑身上下都是戏，唱念做

打全能来，很快便把话剧演员给比了下去。江其虎告诉我，像刘大可

这样技术全面同时又渴望尝试创新的青年演员，中国京剧院还有好

几个，他们接下来将与意大利合作《浮士德》。中国京剧院居然要做
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《浮士德》，而且是跟意大利人合作，这

委实让我甚感意外。

但过了没多久，还真看到了中国京剧

院与意大利艾米利亚罗马涅剧院联合制

作《浮士德》的报道，该剧在意大利的巡

演还很轰动。我对中国的文艺评论从来

都不以为然，因为花钱就可以买来赞美与

吹捧，可信性堪忧。所以当大可邀请我去

清华大学观看他们演出的《浮士德》时，

我真犹豫了好半天。我住东南三环，清华

大学在西北四环外，整个儿一个大对角，

斜穿一个北京城，即便路上不堵车，来回

也得几个小时，如果叫好的评论与实际的

品质不相符，未免有点得不偿失。

犹豫了半天，最后还是去了。平心而

论，戏没有我期待的那样精彩，但已足够

让我感到意外。

全剧四个演员，饰演浮士德的刘大

可，饰演格雷卿的张佳春，饰演魔非的王

璐和饰演华伦廷同时担任中方导演的徐

孟珂，在剧中的表现都很出色，因为四位

演员都拥有很扎实的基本功，演技上是

无可挑剔的。许多技术的展示，虽然还能

看到传统的套路，但因为用在了塑造人物

上，劲使对了，于是便有了新意。

这当然是演员用心去创作的结果，也

一定与导演的要求有关。设若换一个中国

导演来执导，这个戏多半会做得中规中

矩，趣味却打了折扣。

该剧导演安娜·佩克思琪是德国人，

她给京剧带来了许多新的东西，让我看到

了一点点新戏曲的影子，这便是跨文化合

作的价值所在。

从戏呈现的结果来看，我以为导演是

充分表达了对京剧和京剧演员的尊重的，

最明显的例子，就是对演员炫技的放纵

与迁就。我说放纵与迁就，在这里是褒义

词，因为它给京剧演员提供了开发创造力

的机会。

但源于尊重的放纵与迁就同时也是

一把双刃剑，如果不能做到有效的控制，

演员就会不自觉地回到京剧的传统里去。

回到京剧的传统可能是导演的好奇，也

可能是中国京剧院的要求，这些都无可

厚非，只是就我的期望值而言，我会觉得

它出离传统的步子迈得不够大，走得不够

远，不够革命。比如《浮士德》的音乐和

唱腔设计，伴奏乐器加入了电声，在作曲

家那里已经突破传统许多了，在我听来却

依旧“两张皮”。

京剧中人缺乏创造意志，几十年来没

有诞生一个新的流派便是明证。当今最

有名的几位京剧大腕，技艺上已经不输前

辈，但创造意志与创造力却不能与前辈同

日而语，所以称大腕没有问题，称大家却

没有资格。大腕与大家的距离，是匠人与

艺术家的差距。

真正的艺术家，必要有自己的代表

作，传统戏演得再好，那也是庇荫在前辈

栽种的大树下，浪得一个某某流派传人的

虚名。所以我是真心希望参与《浮士德》

创作的演员能再多一些“乱搞”，把戏做

成一个四不像才好。

中国传统戏曲博大精深，自成体系，

集中国传统文化之大成，在世界剧坛独树

一帜，其传统是发展的传统，不是一成不
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变的传统，自形成以来，戏曲就是在不断

的变革中逐步发展日臻完善的。从诸宫调

的一人主唱到昆山腔的一统天下再到京

剧的兼容徽汉、包容昆梆最终独领风骚，

中国戏曲走过的路，实质上是一条跨界融

合的路，由是才形成了将唱念做打舞综合

为一体的演剧样式与风格。这样一种无

所不包、无所不能的演剧样式与风格，在

戏剧形态日益多元化的今天也应该极具

竞争力，但实际情况却并非如此，窃以为

根本的原因就是没有进入现代。

作为农耕文明的产物，中国戏曲与现

代文明、与后工业时代没有关系，中国戏

曲要想涅 获得重生，必须完成一个从农

耕文明向现代文明的跨越与蜕变，重新建

立与当下生活的联系。这种联系的建立不

是简单的表现现代题材可以概括，它首先

要解决的问题是创作观念上的更新，以历

史发展的眼光来继承传统的精髓。中国

京剧院敢做《浮士德》，尝试跨文化的合

作，中国京剧院的领导都会承受不小的压

力，很需要胆识与气魄。

所以《浮士德》能做成现在这样已经

很了不起，我应该知足。

事实上，《浮士德》的创演确实让我

收获了意外的惊喜，从几位年轻演员的身

上，我看到了久违了的创造意志与能力，

让我对京剧又重新有了一点信心。

《浮士德》的编剧李美妮是中国戏曲

学院编剧系毕业的研究生，剧本写得很

洗练，给二度创作留下了很大的空间，颇

有点举重若轻的意思。在我看来，以中国

艺术院校现在的招生方式，是很难培养

出优秀的编剧来的，李美妮的出现，与她

的天赋和勤奋有关。

《浮士德》让我记住了几个青年才俊

的名字，因为他们，我可以对京剧的未来

怀抱谨慎的乐观了。

徐  瑛：中国歌剧舞剧院剧作家
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