
【艺术评论】

历曲坛言情、雅化的旨趣，走的是以朴拙俚俗为本色

的路子：汤显祖的宗元则具有扬弃开新的精神，汲取

了文词派的经验及教训，引领万历曲坛尊情抑理、崇

丽尚奇的潮流，走的是以雅为底蕴而兼采雅俗的路

子。沈Z是相对纯粹的宗元，汤显祖则是在宗元基础

上的创新与超越。汤显祖在创作实践中的胜出，是对

彻底求俗的艺术诉求的否定，是对雅俗兼济的审美理

想肯定，是明后期传奇戏曲的审美理想日益疏离市井

情趣、趋向文人雅化的必然结果。

·本文系国家社科基金项目“明清戏曲宗元研究”(项目编号

11BZW061)的阶段性成果。
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——论创作歌曲对戏曲艺术魅力的传承与发展
李 娜吕小诗

在艺术中经常会出现这样的情况，一个经典的艺

术典故会被多种形式的艺术演绎，这种现象是对我国

传统文化不同程度的传承与发展，民族创作艺术歌曲

镁贵妃醉酒》就体现了对传统文化的传承，表现在艺术

典故的借鉴、曲调的借鉴、演唱形式的借鉴等方面。同

时，在作品创作及表现上又体现了发展的一面，表现

在词曲创作及演唱上夸张其人物悲情的一面，反映现

实矛盾及敢于展现情感人性化的一面。

一．关于《贵妃醉酒》

《贵妃醉酒》又名《百花亭》，是我国京剧中的一

部经典剧目。“《贵妃醉酒》源于乾隆时花部地方戏((醉

杨妃》的京剧剧目，是梅派艺术的代表剧目，也是京

剧大师梅兰芳倾尽毕生心血精雕细刻的杰作之一。州】
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该剧的文本起源可能和明清传奇((长生殿》或Ⅸ磨尘

鉴》有关，另外其在舞台上的最终表演形式正如京剧

的最终形成一样，是“徽汉合流的结果唯1。((中国京

剧编年史》里考证过《醉酒》的来源：光绪十二年七

月(1 886)“汉剧花旦吴鸿喜由湖北来京，投余紫云

搭班，头天演《杨妃醉酒》，为《醉酒》入京之始。”131

这出戏的演出形式上早期曾经有踩跷的形式，于连泉

先生就曾用这种形式，但由于沿袭的人较少而逐渐在

舞台上消失。我们现今所看到的基本都是梅派青衣的

表演形式。这部戏之所以能够经久不衰是与梅兰芳先

生对其所作调整分不开的，去粗取精，去伪存真，把

演出形式中过于世俗的部分进行修改，同时梅先生对

这部戏中的每字每腔都做精心的设计，在追求剧中角

色贴切的表演形式的同时使整出戏更加艺术化。把这
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种设计调整的最佳形式对其弟子传承，在一定程度上

也反映了京剧演出形式的程式化过程。“歌舞形式在

视听外观上为戏曲编织起整体的动态的风貌，是戏曲程

式的重要内涵之一。”f4J

故事主要讲述的是唐明皇与宠妃杨玉环前日相约

在百花亭赴宴，集三千宠爱于一身的杨贵妃怀着小有

得意的心情次日来赴宴，久候明皇，结果却得知他已

转驾西宫，怅然所失的杨贵妃独自饮酒以此消愁，直

至酒醉后悻悻回官。从故事情节来讲并无繁琐之处，

此出戏主要以宫中备受宠爱的贵妃一次失宠后的情景

作为切入点，来体现封建制度下特殊身份女人的情

感，从而体现现实与理想的冲突和矛盾。此出戏最大

的看点就在于杨贵妃情绪上变化的表现：从出场时期

待的美好心情，至得知明皇已转驾后的失望心情，再

到后面自饮渐醉后的心情，通过反差较大的表演手法

来体现戏中人物细腻的情感变化。

本文欲通过《贵妃醉酒》这一中国经典艺术典故

来探讨两种声乐艺术形式，以不同的表达方式所体现

的艺术魅力及其在艺术特征上的关系。

二．戏中舞“贵”

戏曲是一门综合性的艺术，讲究唱、念、做、打，

观赏性极强。齐如山先生曾总结国剧基本大法为四个

短语：“有声必歌，无动不舞，不许写实，不许真器物

上台”。IS]所以在戏中为了满足角色的需要，表演形式

上细节的设计尤为重要。“国粹京剧、梅派艺术，不仅

是传统民族文化的载体，更是牵系着炎黄子孙的精神

纽带。”【6l梅兰芳先生用了十多年的时间尽其心血打造

了经典的梅派青衣嵌贵妃醉酒》，使其成为流传至今的

完美版本。

(一)舞出“贵”姿与“醉”意

《贵妃醉酒》是一部载歌载舞的单折戏。“《贵妃

醉酒》是京剧中一出很重要的舞蹈戏，重在做工，在

舞蹈的编排上。”171戏中，从杨贵妃的出场就用肢体语

言准确地表现了杨贵妃赴宴时的心情及身为宠妃的姿

态：侍女们犹如仙女下凡般簇拥着贵妃，贵妃出场后

双抖袖正冠，此时配以“海岛冰轮初转腾”，凸显了贵

妃尊贵的气质、浩大的气势及如初升明月般的心情，

使贵妃自觉犹如天上的嫦娥一样美丽，却比嫦娥还要

【视 听】

幸福和受宠，心情愉悦的一路向百花亭走来，所见景

色都令其心醉，过桥、看鸳鸯戏水、看鲤鱼朝贺、追

看大雁，此时的心情与情境美不胜收，由此为接下来

的情绪反差埋下伏笔，所有这些所见的情景均为其精

心设计了非常考究的表演动作，身、眼、手、步在程

式化的表演下又带有更多的神韵。李玉茹在《(学习、继

承与发展——我演“贵妃醉酒”》(2006)(上、中、下)

中非常详细地讲解了其在饰演此剧时对每一部分贵妃

情绪的理解和表演的每一个动作，并提到：“动作大

多用来叙述故事，但也常常用来描写角色的心理活

动。所有风格化的身段和舞蹈既要表演得准确，也不

能忘记程式所要表达的内容，这里的身段、舞蹈都在

喻景、喻人。”并提到该戏并非只有梅派一种演出版

本，但梅先生为这出戏的表演所设计的扇舞、嗅花、衔

杯、卧鱼、醉步等都成为了这出戏的经典动作，每一

个环节的设计都为体现“贵”与“醉”的矛盾。受宠

变失宠、赏景变自怜，戏中为突出贵妃心境的变化，特

别设计了几次饮酒时的动作，从掩袖分次而饮至后面

的仰头一饮而尽，从饮酒前的左顾右盼的贵族气质到

后面的旁若无人的快饮浇愁，在身、眼、手、步的程

式上层层递进，刻画地淋漓尽致。

(二)戏词精准．字情字境

唱戏的部分主要分为三个部分，与舞蹈相辉映，

分别是杨贵妃出场时看到美不胜收的景色有感而发

“海岛冰轮升明月”这一段，“海岛冰轮初转腾，见玉

兔，玉兔又早东升。那冰轮离海岛，乾坤分外明。皓

月当空，恰便似嫦娥离月官，奴似嫦娥离月宫，好～

似嫦娥下九重”。身为贵妃，身带娇气与骄气，在这段

唱腔中，无不体现着“二气”与当时赴宴心情；第二

部分是杨贵妃有了醉意向高力士和裴力士要酒的一段

唱腔，形象准确的表现出了醉意：“你若是遂了娘娘

心，合了娘娘意，我便来来朝把本奏当今，哎呀卿家

呀，管叫你官上加官啊，啊职上加职”；“你若是不遂

娘娘心，不合娘娘意，我便来来朝把本奏君知!奴才

乎，管叫你赶出官门啊，削职为民”，此时酒后的贵妃

心情变化明显，醉酒后执意要酒喝，并希望他们把明

皇请回来的行为令裴高二人不知所姥另一唱段即是

最后梅先生修改的那一部分“杨玉环今宵如梦里，想

当初你进宫之时，万岁是怎生待你，是何等地爱你，到
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【艺术评论】

如今一旦无情，明夸暗弃，难道说，从今后两分离”，

此处的修改可谓是最为经典之处，与前面出场时的唱

词有较大的反差，充分表现了身为贵妃的烦恼，其情

感上的落寞更使观众生以同情和怜悯之心。

(三)曲牌丰富。巧用节奏

戏中使用了f四平调】来抒发杨贵妃春风得意的心

情，因为四平调的曲调与节奏较为灵活，任何复杂不

规矩的唱词都可以用它来唱。这出戏的伴奏音乐也用

了很多曲牌，如二黄小开门、二黄万年欢、二黄回回

曲、反二黄小开门等等。陈朝红在《(看王玉璞为李玉

茹打<醉酒>》(《中国京剧》2008年9期)中很细致

地描写了在整出戏的表演过程中，鼓师对贵妃在表演

时所起到的重要作用，既能推波助澜又可令其适可而

止，在整体上控制表演节奏，以此来配合表演带动观

众们的情绪。

在戏中，运用身段舞蹈的形式来表现“贵”姿和

“醉”态，加之精准的唱词和完美的伴奏，使观众能够

更为直观的体会戏中的情感，在听觉上得到满足，视

觉上的冲击更为强烈。

三．歌中唱“醉”

(一)歌唱表演方面

歌唱形式中的《贵妃醉酒》，在表演形式上较为

集中，在表演中没有舞蹈的元素，集中体现了人声的

表演魅力，所以整部作品的特性都体现在充分运用人

声上。声乐演唱是运用人声和语言来表现词曲意境

的：在歌唱语言上，这首作品中反复出现的“醉”字

是极难把握的，每部分都出现，在演唱时需要做到细

致的处理，使每一个“醉”字的语气都不同，面对四

度跳音上行音的“醉”字，要表现决断，毫不犹豫；

面对环绕下行的“醉”字，要细腻婉转、妩媚动人；

面对戏曲道白式的下滑音型的“醉”字，要仔细推敲。

在演唱上要多借鉴戏曲的表现方式，“多说少唱”，以

表现贵妃“醉意”的层层递进。在歌唱技术上，要表

现贵妃的复杂心态，就要逐字逐句的分析曲谱，音色、

音量、吐字上要有控制，前后要有变化，微醉和大醉

要有不同，同时，歌曲风格的整体把握非常具有难度，

要求演唱者具有很高的演唱技术：良好的呼吸控制

力，稳定的喉器，以及随着歌曲内容的需要而变化的
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语气及声音力度的能力，要把握作品内容的时代性，

又要把握人物性格的变化，力求做到字正腔圆、声情

并茂。

(二)歌词方面

没有了戏曲中出场的美好情景的铺垫，歌词集

中交代了得知唐明皇失约后，杨贵妃独自饮酒的心

境和所想：“金炉香冷空罗纬，百花亭前月低垂，昨

日欢情只在梦中回味，且饮了这一杯，醉醉醉醉。华

清池水余温在，霓裳羽衣舞难随，今宵梦回谁解其中

味，又饮了这一杯，醉醉醉醉。”两段歌词作为铺垫，

具有递进的效果，昨日欢情已成往事，留下的只有今

日的冷清，想着就开始了第一杯酒，继而又饮一杯，

心情的变化伴随着酒后的醉意唱出了接下来的感

慨：“羡只羡鸳鸯戏水成双对，叹只叹梨花带雨相思

泪，”用鸳鸯来反衬自己的失宠后的孤独与落寞，进

而唱出了“说什么荣华，道什么富贵，怎比那粗茶淡

饭举案齐眉，醉。”用以比喻自己现在拥有的所谓荣

华富贵，无法弥补对平民百姓之长相厮守的人间真

爱的渴望和内心的失落，唱到此处时心情起伏较大，

层层递进，引起了整部作品的高潮，再道：“再饮了

这一杯，醉醉醉醉，就与你比翼飞，醉醉醉醉，”在

高潮处希望以酒来解决心中的苦闷，醉酒后一切愿

望都会成真，高潮以“待等那青丝白红颜退，才知道，

千姿百媚比不上人间真情贵，人间真情贵，醉醉醉

醉!醉!”作为结束，同时也是整部作品的结尾处，

用这样的歌词道出了人间的真情才是她最渴望的，

更加突出了身为贵妃的她无法拥有长久真情的残酷，

令人深思和心碎。

从歌词整体来看，简单明了，无需多叙却字字寓

意。前一部分的叙述部分充满了我国传统语言表述的

风格，带来一副凄美的画面进而又把歌者巧妙的转为

画中人，歌词当中运用了多个“醉”字来烘托情绪逐

步变化的贵妃的情绪，每个“醉”的真正寓意均有不

同，从失望后的借酒消愁，到醉酒后的发泄情绪，直

至最后的无力与失望，几个“醉”字在不同的段落里

体现了不同的情绪状况。同时，这首作品虽然讲述的

是我国经典的唐代故事，但在语言上体现那一时代风

格的同时并无繁琐及拗口之处，传承经典的同时又体

现了与时俱进的时代性。
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(三)曲调方面

歌曲旋律方面使用了我国传统的传统调式，(21宫

和0羽的交替调式使作品在曲调上与作品内容一致、

气质贴切。在节奏上巧妙的使用了附点和切分音的形

式来表现醉意及戏曲的道白，同时，在全曲中多次运

用e到。的四度的跳音和三度音环绕式的音型，恰到

好处的表现了贵妃酒后的醉意。作品用三个部分来表

现贵妃的心境变化。

第一部分为叙述部分，运用细小紧密的节奏和音

符来交代故事原委，并通过渐饮渐醉来逐步展露贵妃

的心境．。金炉香冷”处使用后附点的形式，语气上一

步一叹，两小叹一大叹，充分烘托出了空冷的意境，让

人心生怜意。

第二部分为展开部分，情绪深化，自怨自艾，气

愤、哀怨、失落、心酸、以致心碎充分的表现出来。

在这一部分巧妙的运用了切分音及休止符的节奏音

型，一改第一部分的两小叹一大叹的风格，用以两旬

长叹代替，继而转为对自己所得的质疑和对简单幸福

的期盼。

第三部分为全曲的高潮部分，在音域上更广、在

节奏上更宽，把贵妃酒醉后的姿态刻画的淋漓尽致。

音符上的大跳配以“醉”字的独特设计，显现了身为

贵妃以酒浇愁、不顾一切愿与君厮守的心境，最高潮

处以四三拍子出现，并一字一音，表现了贵妃如梦方

醒，酒后才知道自己追求的是什么，正是突出了最后

的一句唱词。人间真情贵”的深远含义。

f视 听】

最后，罢了，以“醉”字结束，这个“醉”字再

次运用e到。的四度跳音结合三度音型紧密环绕的形

式，一醉方休。

结语

中华民族是一个伟大的、有着悠久历史与文化的

民族，拥有着享誉世界的多项世界非物质文化遗产，

京剧艺术更是走遍世界的中国的代表性艺术。梅兰芳

先生把京剧艺术带向了全世界，每到一处的演出都会

把《贵妃醉酒》带给大家。京剧是中国的国粹，而Ⅸ贵

妃醉酒》又在国粹的传播中发挥了不可替代的作用，

这一切都要归功于我们勤于思考和奉献的老一辈艺术

家们，他们为我国的文化传播及传承付出了很多心

血，我们要学习的不只是梅先生的一丝不萄和敢于改

变，更重要的是他的敬艺精神和爱国情怀。今天，我

们已经把国粹的经典以另外一种形式传承和发展，这

不只是国粹的魅力，也不只是艺术典故的经典，更多

的是对历史的尊重与重视，对伟大艺术家的缅怀的同

时，也是对艺术执着的追求和对中国文化的敬仰。

·本文系2011年度黑龙江省艺术规划课题<对黑龙江四小民族

传统音乐所进行的音乐形态学分析及研究)(立项编号：

lIB020)成果。

注释：

[11[71叶晓丽：<醉里芙蓉风摆柳．谁舞霓裳袖——论“贵妃醉酒”

的艺术特色)．载于(艺苑)2007年第lO期。
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【2】李想：<移步与换形——从“贵妃醉酒”在京剧中的传播流变

说起)，载于<当代戏剧>2009年第2期。

【3】王芷章：<中国京剧籀年史>，中国戏剧出版社2003年版，第

560页。

【4】田志平：<统摄万象，内外交融——对戏曲程式的几点新认

识>，载于(戏曲艺术>2005年第4期。

【5】徐城北：‘从知性认识京剧>．载于<戏曲艺术>2009年第3期。

[6】梅葆玖口述、刘福民整理：<梅华流芳远四海赢殊荣)，载于

(中国戏剧>2009年第8期。
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吕小诗：

哈尔滨师范大学音乐学院讲师

中国传媒大学研究生

责任编辑：李雷

20世纪90年代以来，随着中国政治、经济、文

化融入全球化进程的加速，在美日动画的强势冲击影

响下，中国动画在市场缺席了近20年之后，重新回归

并进入了大规模的产业化发展阶段。在这场全球化背

景下的产业大发展中，被誉为最能代表中国民族文化

的水墨动画却悄然消失在人们的视野中，几近消亡。

在水墨动画旁落的现实面前，是任其在强势经济、文

化渗透面前迷失方向并逐渐消失，还是通过现代化改

造使其融入全球多元文化的发展中重获新生，是中国

水墨动画面临的生存问题，更是在全球一体化进程中

坚守住民族文化阵地的现实课题。

一．“探民族形式之风”辉煌的背后
1 96 1年，第一部水墨动画Ⅸ小蝌蚪找妈妈》的

诞生，标志着中国动画“探民族形式之风”的一次重

大突破，不仅为享誉世界的“中国学派”的形成奠定

了基础，更为世界动画之林增添了最能代表中国民族

文化的动画形式。在20世纪五六十年代和七八十年代

的两次民族化进程中，水墨动画辉煌发展，成绩斐然。
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1961年至1992年间先后获得了17个国际奖项，不

仅令国人鼓舞，让世人惊叹，也为中国动画带来了极

高的声誉。

中国水墨动画在世界范围内的成功，得益于拥有

高度敬业精神的中国动画创作者将中国传统绘画中特

有样式——水墨画与动画艺术相结合是毋庸置疑的。

其利用笔墨情趣创造出极具中国民族特色的意蕴美，

至今仍是诸多学者研究水墨动画的重点。探究其辉煌

的缘由，除了凸显的美学风格之外，另有两个重要因

素未能得到应有的关注。

第一，高度集中的计划经济体制。水墨动画的代

表作品Ⅸ小蝌蚪找妈妈》和《(牧笛》分别创作于1 96 1

年和1 963年，当时正值中国社会主义建设的初期。这

个时期高度集中的计划经济体制，在极短的时间内满

足了研制水墨动画所需的各种现实条件。作为当时全

社会开展技术革新运动中的一项创新项目，时任国务

院副总理陈毅同志的关心，上海美术电影制片厂原动

画工作人员的全体参与，韩美林、黄永玉、唐云等艺

术家们不计名利的鼎力相助，水墨动画在社会各界的
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