
【艺术评论】

多元荟萃深度聆赏
——听中国交响乐团

限公司、中国交响乐团、中国儿童艺术剧院、中央歌

剧院、中央芭蕾舞团、中央民族乐团等9个文化部直

属艺术表演团体将在首都主要剧院演出71场，为观众

带来全新的艺术体验。

8月29日，展演系列中的一场新作品音乐会(《聆

听经典——中国当代交响乐作品荟萃》由中国交响乐

团在国家大剧院音乐厅如期上演。本场音乐会汇聚了

中国当代著名作曲家的最新力作：安承弼的《树之

脉》、叶小纲的((悲欣之歌》(世界首演)、周龙的《太

鼓与定音鼓协奏曲》、杨立青的《木卡姆印象》以及关

峡的《霸王别姬))，呈现了近年来中国现代音乐的创作

成果。音乐会拥有强大的演出阵容，在指挥邵恩的带
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树之脉

安承弼的交响乐《树之脉》(2007)是受法国国

家电视台委约而作。他认为，作品名称意为“木、石

之脉络，是指存在于材质中既抽象又具象的线条。它

在韩语中意指一系列流动物体与光纤的共鸣，也意味

着震动、波纹、网状结构和水中波浪相互干扰的状

态。”⋯

音乐呈现了作曲家意念中的脉络形态，这种脉络

与音乐中的织体形态相应成趣，构成通感呼应。“弦、

弓、木管、铜管、气以及它们的合成，再次意味着由

材质自身所产生的非物质震动纹理。‘点状’的音乐事

代会当乐国音中》一萃一荟典品经作赏乐聆响《交
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件衍射而出，并与多重的线条和波纹制造出一片起伏

延绵的‘瓦状’层叠式织体。⋯⋯而音乐自身所展现

出的姿态又总是与周遭环境相互抵挡，相互反应，相

互流动、交错和介入。ⅦJ作曲家模糊了音乐本体与其

外部物理环境的界限，在不同的时空维度中引领听众

感受无以言表的音乐语境。

((树之脉》展现了技术性的表象特征，无论是音

高与节奏，还是结构与配器，都留下了作曲家精密设

计的痕迹，体现了学院派风格的严谨与细腻。在笔者

看来，这部作品最大的特点就在于作曲家对于音乐气

息与张力的实时把握，让内心脉动在音乐中延绵起

伏，作曲家通过了不同的方式来完成这样的审美理

念。首先体现在色彩控制方面。作品色彩浓重，旋律

性不强，主要通过音乐色彩触动心灵脉动，显示出极

强的抽象主义风格。例如，弦乐泛音的滑奏，不遗余

力的渲染灰色而浓重的音乐背景，使音乐在灰暗的色

调中呼吸。其次，张力把握。虽然《树之脉》是单管

编制的乐队配置，却拥有强力的音响张力。音乐的紧

张度经过细致而宏观的安排，其内在张力的激化和缓

解成为乐曲前进的动力。音高采用了相互碰撞的尖锐

音程作为主要音响来源，偶尔泛起的铜管点状音头，

挑起了乐浪起伏的骨架。全曲没有丝毫断点气息贯穿

到底，时而厚重浓烈排山倒海，时而微弱纤薄只有一

件乐器连接，延绵不断的音乐涌动无休无止、层层推

进。第三，统一设计。全曲音乐语言风格统一，听众

在一种弥漫着神秘气息的音响氛围中找寻搜索，不知

哪里是开始哪里是结束，乐境环绕周身，莫名产生一

种“陷落”的感觉。铜管号角似的呻吟贯穿于音乐始

终，既是线条也是断点，它是音乐整体中的一根钢筋，

顶起作品的脊梁。

木卡姆印象

杨立青的大提琴协奏曲《木卡姆印象》(2012)是

一首关于对新疆艺术瑰宝“木卡姆”印象的作品，表

达了作曲家对于木卡姆的个人理解。木卡姆是穆斯林

民族的一种音乐形式，它集歌、舞、乐于一体，而作

曲家则认为，“木卡姆是一座挖掘不尽的音乐宝藏，这

部大提琴协奏曲，试图去“表现”的，并非木卡姆音

乐本身，这远远超出了我能力所及的范围。它不仅仅

【品·评·介】

是木卡姆音乐留给我的点滴印象的连缀，或者说，我

臆想中的木卡姆音乐的一个速写般的摹写而已。竹【3畅

立青采用了传统音乐立意手段，以“木卡姆”为依托，

原样萃取了“木卡姆”的音调素材，这也是让作品产

生地域性效果最为有效的手段。“协奏曲的开始与结

尾的散板，采用了乌孜哈勒(0zhal)地区木卡姆的

一些音调素材，从乐曲整体的构成来看，也许也能让

人感觉到木卡姆音乐结构原则的一些影响⋯⋯”。【·】

《木卡姆印象》给笔者最大的直观感受是其音乐

具有强烈的画面感，听众通过音乐似乎可以看到黄沙

漫天的西部圣景，一群驼队沿着丝绸之路西行，隐约

可见的正是华夏儿女执着的身影。作曲家通过地域性

的音阶与和声，配以炫丽的器乐语言来完成了音乐的

画面感。全曲具有浪漫主义音乐语言风格，半音化的

和声色彩为音乐发展的主要动力，减七和弦成为作品

表现主要音高方式；音乐大气浑厚，异域风格的旋律

贯穿全曲，甚至音乐听到俄罗斯地区风格；旋律线条

明显，主调音乐特征显著，旋律加伴奏的织体形态使

听众可以直观地通过旋律线理解音乐。

悲欣之歌

叶小纲的((悲欣之歌》(2012)是为李叔同的三

首词而谱曲的，由低男中音和乐队共同演绎。作曲家

计划创作三个乐章：第一乐章Ⅸ日夕登轮》、第二乐

章两首《(津门清明》《轮中枕上闯歌13占》以及第三乐

章《七月七夕》。本次音乐会世晃首演了其中的第一乐

章和第三乐章，9月柏林、10月上海将演出全版《悲

欣之歌》，作品长度约20分钟。

作品乐队色彩精致，与男低音融为一体，一起构

成了叶小纲配器色彩的特征。人声作为众多音色的一

种，表达了人性中的质感之色。配器手法渐入淡出，收

放自如，形成了心灵色彩的细微调整。多元化配器令

音乐时而混沌迷雾重重，时而宽广深沉四大皆空。多

声部的纠结中偶有惊鸿一瞥的主题片影，断续地连成

优美的旋律线。

叶小纲音乐语言的特点是调性游移：通过调性

片影的频繁转换，形成无缝连接。在他的音乐中，听

众似乎能够追寻到一丝调性的感觉，但又不知去向何

方，这成为其个性化语言的重要特征。但在《悲欣之
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歌》中，调性色彩的转换不像以前那样明显，而是酝

酿了一种“泛调性”的语言特点。所谓“泛调性”“是

蕾蒂于1 958年创用的词汇，意指1 9世纪后期调性的

扩展，例如德彪西、瓦格纳等人发展起来的写作技法。

此时已不能说音乐在某一个调中，但是不时出现的、

可以辨认的调中心又使它没有变成无调性音乐。此词

适用于巴托克、欣德米特、斯特拉文斯基等人的音

乐。叩l在笔者看来，叶小纲这部作品的语言风格，在

听觉上类似于无调性的十二音音乐风格，而音乐中萌

动的调性因素又使得音乐的无调性色彩得到综合，形

成了作曲家在这部作品中对音乐语言风格的突破，这

种风格符合李叔同作品中所要表达的阴郁意境。

美国作曲家卡特I俨在哲学思维的指引下以严密

的时空秩序，表现在时间上延绵不断、在空间上有序

分布的音乐流体。”f7】他所追寻的“音乐流体”，是指所

有的技术、情感、审美、理念一同涌动而出的状态，音

乐形态是作曲家内心直觉的物理表达。《悲欣之歌》正

体现了一种“音乐之流”的抽象思维：它完全与作曲

家内心乐感同步，看似松散的音乐形态，正是作曲家

内心乐思的自然流淌，最真实地表达了作曲家意识中

的“音乐之流”。

太鼓与定音鼓协奏曲

周龙的《太鼓与定音鼓协奏曲》(2006)构思来

源于其室内乐作品《鼓韵》，蕴含了他对传统鼓乐及

其古老艺术形式起源的思索，作曲家“试图在这独特

的艺术形式上，以有组织的节奏，尽量发挥其内在精

神和能量。”[81作品拥有简明的结构和清晰的线索，正

如作曲家所说：“乐曲包括三个部分：引子是由两位

独奏者在传统鼓和定音鼓上呼应而出的带以滑奏与

泛音的华彩乐段。第一部分则由大鼓衬以低音乐器

开始。当单簧管进入时，鼓则退入背景。织体随着节

奏的逐渐加快变得更加密集，形成了第一部分的高

超。简洁的单簧管独奏将乐曲衔接到鼓二重奏的华

彩乐段。中间部分的灵感来自于背景智化寺庙堂乐。

管子的领奏唤起了层出不穷的群奏呼应。与第一部

分相似，这个部分且开始于慢拍，而木管乐器则即兴

式模仿管子的动机音型。第二次鼓二重奏的华彩乐

段，以定音鼓和大鼓的和音竞赛，并加速，将音乐推
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向热烈的曲终。”f硝

音乐中包含两个重要元素——音高与节奏，相对

于音高这样一个“显性”元素，节奏被称为“隐形”元

素就更为合适了。如果以非音高乐器打击乐作为被协

奏的主体，那么作品的节奏元素将成为作曲家主要开

发的领域。为了另辟蹊径，现代音乐以打击乐器作为

主奏乐器的作品比比皆是，它们的主要目是为了使表

述方式更具个性。我们可以感受到，本曲由于太鼓与

定音鼓等打击乐的强势表现，我们似乎对音乐的显性

因素“音高”并没留下过多印象。

由“显性”与“隐形”引申开来，我们提出了另

外一个问题：在技术层面，一部好的作品是否要将音

高、和声、节奏、结构以及配器等所有元素都淋漓尽

致地展现出来呢?笔者的回答是否定的。一首作品只

要能在它的呈现过程中充分地展现出其中一种要素，

那它就是一首好作品，无数成功的现代音乐都可以证

明这样的观念：谭盾的《纸乐》《水乐》以节奏和音色

作为表现音乐的主体方式；秦文琛《吹响的经幡》用

弓子拉奏古筝弦，音色和节奏成为了颠覆传统的核心

要素；霍菲菲的《达幽》则以全部无音高方式来诠释

管弦乐作品。

霸王别姬

关峡的《霸王别姬》(2006)其感情依托来源于

我国两千年来民间所传颂的霸王和虞姬的故事。作品

采用了三管编制的交响乐队，一个由筝、箫、京胡以

及女高音组成的民族器乐组与交响乐队并置。以小型

室内乐为独奏组群的乐队配置一直是西方作曲家频繁

使用的方式，从巴洛克时期巴赫的《第二勃兰登堡协

奏曲》一直到20世纪梅西安的《四重协奏曲》证明了

大协奏形式具有长久的生命力。《霸王别姬》采用西方

结构配以中国乐器角色，在形式上做到了中西合璧。

关峡曾创作了《我爱我家》《激情燃烧的岁月》等

脍炙人口的影视音乐，深谙普通大众欣赏音乐的规

律，其音乐总能以传统的作曲方式第一时问深入人

心：作品采用典型的单一主题的展开性手法，通过变

奏的方式将主题贯穿全曲，听众无时无刻不感觉到主

题的存在；段落感清晰，每一个段落代表了一个场

景，听众可以清楚地了解作品的叙事性；作曲家娴熟
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地掌握了乐器的最佳发音状态，充分发挥了每件乐器

以及乐器组合的最大的震动效果。开始处纯弦乐模仿

赋格具有强烈的悲剧色彩，展现了弦乐器深沉博大的

表现能力，紧接着粗犷的号角又引领了一段热血澎湃

的戏剧性表现段落。同时，音乐与舞台表演给听众带

来了清晰的画面感：中原逐鹿的战争场面、虞姬起舞

而歌的缠绵画面都浮现在听众的面前女高音的京韵

唱腔以及舞台表演是全曲最为重要的音乐形象，听众

似乎能够感到音乐与画面的完美融合。

《《霸王别姬》给作曲家提供了一些警示：我们在

创作音乐的时候，是否考虑到了乐器本身的性能?是

否能让自己的乐思以最为舒展的方式呈现?还是在创

作的时候只考虑技术理念的谱面呈现?或者是，对乐

谱实际效果知之甚少，甚至是碰运气的想法?让内心

听觉与实际效果达到统一，这需要作曲家多年的沉淀

与打磨，他们在创作路上需要不断地提醒自己。同时

笔者认为，理念、创意以及技术个性固然重要，但当

面对不同群体的时候需要有不同的创作方式。因此，

作曲家创作前的音乐定位很重要，因为有了明确的定

位以后，其创作才有方向，才有属于自己的音乐天地。

《聆赏经典——中国当代交响乐作品荟萃》是一

场多元音乐风格作品的荟萃，谛音观声之间，听众直

观地感受到了现代音乐的多彩语言。而如何拿捏现代

音乐语言的“度”，则成为作曲家所面临最重要的问

题。笔者认为，所谓音乐语言的“度”，是一种抽象的

概念，指作曲家对其作品音乐语言与听众接受程度之

间关系的把握。音乐语言可以完全脱离于听众的理解

范围而变成没有呼应的个性音乐，也可以运用听众所

能理解的音乐语言，让他们充分理解，从而达到身心

愉悦；抑或，处于两种极端语言之间左右游离，或靠

左或靠右，就如同，在一条线的两端，分别属于音乐

语言的两种极端风格，而这条线的的中点就是两种语

言风格风格的平衡，这一中点位置正是作曲家不断实

践所追求的最为完美的音乐语言的“度”。如果将本场

音乐会五个作品放置于这条属于“度”的虚拟线上，它

们的位置如下：

【品-评·介】

l霸王别蛭l l木卡姆印象’ l鼓乐协奏曲》 l悲欣之歌’ l树之脉》

对于音乐语言“度”的把握，主要在于如何平衡

作曲家自身个性语言与听众接受程度之间的关系。作

曲家在不断的试探过程中调整自己的创作方向，最终

使音乐语言的“度”达到平衡。当然，我们也不否认

作曲家纯粹的自我表现，目光只关注自己的审美理念

与情感宣泄，而不在意听众的接受程度。但笔者认为，

具有生命力的音乐一定是属于普通听众，本场音乐会

就体现了这样一个宗旨，作曲家们在音乐中选择了适

应市场，并在适应市场的基础之上，指引听众向更高

的审美追求上发展，完成培养现代音乐听众群的使

命。进入21世纪以来，现代音乐创作在世界的范围内

呈现了回归的潮流，真正的现代音乐不是孤帆自赏的

阳春白雪，而是能够展现作曲家内心情怀，并与听众

能够互动的音乐形态，人们希望通过更容易理解的音

乐语言走进现代音乐创作的殿堂。

这次展演活动旨在进一步发挥国家艺术院团的导

向性、代表性和示范性作用，全面呈现国家艺术院团

优秀艺术成果。而《聆赏经典——中国当代交响乐作

品荟萃》音乐会作为展演活动中一个子项目，为推动

中国交响乐的发展贡献了绵薄之力，它是文化大繁荣

大发展时期的重要艺术品牌项目，希望未来会有更多

的相关项目推出，为中国现代音乐的发展提供机遇。

注释：
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